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Streszczenie. W artykule , Intencje mitologiczne we wspolczesnej ukraifiskiej kulturze muzycznej (na przykladzie muzyki kameralnej
W. Runczaka i O. Bezborodki)” definiuje si¢ mito-poetycki komponent wspélczesnej ukraifiskiej muzyki kameralnej. Poza tym, Autor
zwraca uwage na zawarcie w kameralnych obrazach O. Bezborodki i W. Runczaka tzw. zasad rytualistycznego paradygmatu, ktére mo-
zemy obserwowac nie tylko w mito-poetyce zamystu autorskiego, ale i w organizacji zewnetrznych ram utworu muzycznego.
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Bezborodko, Wiodzimierz Runczak.

Wspolczesna kultura muzyczna nierzadko realizuje swoj
potencjat znaczeniowy na granicy koegzystencji réznych tek-
stéw. Ich kontekstualno$¢ skladowa daje mozliwo$¢ kreatyw-
nie zanurzy¢ sie w $wiat zamyshu autorskiego. Ten dyskurs,
ktéry analizuje sie przez wzajemny zwiazek znaczen tek-
stowych — pozatekstowych (filozoficznych, psychologicz-
nych, historycznych), lamie granice zwyklego rozumienia
i postrzegania artystycznego utworu, co nalezy rozumie¢,
ze dla wspolczesnej epoki wlasciwe sg cechy syntetyczne:
»Ona podsumowuje i ,0cenia’ osiagniecia poprzednich epok,
zestawiajac je w jedynym, ponadhistorycznym, uniwersal-
nym kontekscie. Powstaje nowy, skomplikowany typ kultury
z pierwotnymi elementami, ktére obecne sg w tradycji; znaki
réznych epok, co obserwuje sie pod postacia cytatow, aluzji,
i jednoczesnie w ogdle nie artystyczne fenomeny — kroni-
ka, byt, przejawy rzeczywistosci” [4, s.22-23].

Jednym z takich elementéw kultury wspdlczesnej jest
jej skladnik mitologiczny, zrealizowany na poziomie poetyki
nowatorskiej, ktora: , ... wskutek wplywu tak samej struktu-
ry rytuatu i mitu, jak i wspdlczesnych teorii etnologicznych
i folklorystycznych z wlasciwa dla nich cykliczng koncepcja
czasu i istniejacego w nim wszech$wiata na ksztalt ,wieczne-
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go powrotu’ (Friedrich Nietzsche) ... (wprowadza) w $wiat
wieczne powroty rzeczywistosci ..., weielajac jego inkarna-

"' [9]. W takim rozumieniu idea au-

cje, przeszle i przyszle
torskiego zamyslu wspoélczesnej kompozycji muzycznej jest
okreslona narracjg ogolng, ktéra Wodzimierz Rudniew nazy-
wa $wiadomo$cig neomitologiczna, okreslajac ja jako ,<...>
jeden z gléwnych kierunkéw mentalnosci kulturalnej XX
stulecia, zaczynajac od symbolizmu i koriczac postmoderni-
zme <...> Wszystko polega na tym, ze w kulturze aktualizu-
je si¢ modele do badania mitéw klasycznych i archaicznych
<...>, mitologiczne fabuly i motywy aktywnie wykorzystuja
sie w strukturach artystycznych” [8, s. 184].

Sposréd studiéw muzykoznawczych, badajacych prze-
jawy $wiadomo$ci mitologicznej, role i miejsce mitu (neo-
mitu) w zamysle autorskim, i odpowiednio — w konstrukcji
utworu muzycznego, ciekawe sa te badania, ktére przezen-
tuja przejawy mitu bez prostej cytacji tekstéw mitologicz-
nych. Larisa Gerver prezentuje, na przyklfad, role utozsa-
mien muzyczno-mitologicznych w osiaganiu znaczen poza-
muzycznych, w ,dazeniu” do glebi kultury. Szukajac czegos

1 .
Thumaczenie wlasne.
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wspdlnego miedzy logika mitu i logika utworu muzyczne-
go, badaczka zauwaza, ze w ptétnie muzycznym ,<... > daje
sie pozna¢ nie tyle przedmiotowa skfadowa mitu, ile skom-
plikowany system wspoétzaleznosci, charakter zwiagzkéw
w nim: opozycje transformacji, utozsamienia” [3, s.20].
W tym samym kierunku porusza si¢ takze Leo Akopian,
ktory akcentuje, ze wspdlnos¢ systeméw znakowych mitu
i muzyki realizuje gleboki, abstrakcyjny znakowo-seman-
tyczny kontekst utworu muzycznego. Jego zdaniem, bada-
nie komponentu mitologicznego we wspolczesnej muzyce
musi bazowa¢ na doglebnej strukturze tekstu muzycznego,
»<...> bez wzgledu na to, jakie wlasnie s konkretne poza-
muzyczne referencje tych tekstow i czy one w ogdle istnie-
ja’ [1,s.140].

Zdaniem Olgi Krasnowej, w utworach, gdzie obserwu-
je sie ukierunkowanie mitologiczne, modeluje si¢ system in-
dywidualistyczny odliczania czasu artystycznego z czestym
,Zbiegiem obszardéw synchronicznego i diachronicznego” [ S,
s.25]. Poréwnujac kategorie pojmowania mitologicznego,
poetyckiego oraz muzycznego, badaczka stwierdza koniecz-
nos¢ opisu ,tych ,stalych’ pojeciowego i logicznego trybu,
ktore stanowia podstawe mitu, jego ,pamie¢’ i zachowuja ak-
tualno$¢ w przemianach konkretnej sytuacji socjokultural-
nej” [S, s.22]. Takie rozumienie mitu jest adekwatne z ide-
ami Claude’a Lévi-Straussa.

Podobnie watki mitologiczne w treéci utworu muzycz-
nego s powigzane z wlasciwosciami jego tematyki muzycz-
no-strukturalnej, ktora dazy do maksymalnego rozproszenia,
przesyconego gleboka semantyka, co z jednej strony ukierun-
kowuje na intuicyjne, pod$wiadome mechanizmy postrze-
gania i skierowywania na indywidualne przezywanie cato-
éci i harmonii (Wiera Walkowa), a z innej — urzeczywistnia
w muzyce pewien symbolu, ktérego znaczenie przejawia sie
tylko na poziomie zrozumienia calosci (O. Krasnowa).

O. Garmel wskazuje na to, ze wladnie do przejawéw
neomitologicznych nalezy zaliczy¢ wykorzystanie cudzego
tekstu jako kodu genetycznego [2]. Fenomen, zdaniem ba-
daczki, jest ,<...> obiektem glebi kompozytorskiej inter-
pretacji. Staje si¢ on pryzmatem, przez ktéry autor propo-
nuje popatrze¢ na wlasny oryginalny utwor i ,przeczytad’
go jako kompozycje z ,podwdjnym dnem), z dodatkowym
poziomem tekstowym, co podkresla koncepcje autorskie.
W takim rozumieniu twdrczy zamyst jest skierowany nie
tylko na utwor innego kompozytora, ale i przez niego na
wecielenie indywidualnej estetycznej i muzycznie-intonacyj-
nej idei” [2, s. 74-75]. W tym kontekscie kazdy kompozy-
tor proponuje wlasna interpretacje danego zjawiska, co jest
oczywiste. Wazng role pelnig w tym procesie komentarze
autorskie i sugestie dotyczace zamystu i idei tego albo in-
nego dziela i gtéwnych aspektéw estetyki kompozytorskiej.
Na przyklad, zdaniem Oksana Garmel, semantyka niemi-
tologiczna wypelniony jest finat Symfonii Kameralnej Ne7
Eugen Stankowicza: Bedgc w goscinie u wielkiego Vivaldi. Ta
cze$¢ jest wirtuozowska stylizacja koncertéw Cztery pory
roku wybitnego mistrza XVIII stulecia. W tym koricowym
rozdziale symfonii ,<... > obraz stylowy [szerzej — mit. —
L S.] <...> odbiera si¢ jako symbol sztuki, harmonii i do-
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Wlodzimier Runczak. 2011 rok. (Boaoaumup Pymuax. 2011)

skonatosci. Konflikt rozwigzano przez przeniesienie drama-
turgii w inny wymiar duchowy” [2,s.176].

Nieco inne rozumienie przejawéw mitologicznych we
wspoélczesnym dyskursie muzycznym jest powiazane z od-
niesieniem sie kompozytoréw do tzw. paradygmatu rytuali-
stycznego [7]. Z jednej strony, takie odniesienie jest uwarun-
kowane przede wszystkim og6lnym wyobrazeniem, o tym, ze
»< ...>upodstawy wszystkich rodzajéw twérczoéci artystycz-
nej i wszystkich form artystycznych leza inicjacje obrzedowe,
ktérym towarzysza momenty przejsciowe w zyciu cztowieka
(urodzenie, dojrzalo$¢, wesele, $mier¢), a takze cykl obrzad-
kéw kalendarzowych i zwigzane z nimi mity” [7]. W odnie-
sieniu do rytuatu jako do istotnej czesci mitu wazna jest tzw.
pamied tekstu, co oznacza, ze przestrzen pamieci utworu mu-
zycznego formuje si¢ nie w $rodku tekstu, a miedzy teksta-
mi. Oznacza to, ze logika ksztattowania si¢ kompozytorskie-
go mito-rytuatu czesto jawi sie jako warunkowo-mistyczne
»przegrywanie” pewnych fabul mitologicznych, manipulo-
wanie schematami obrzedowymi, co tworzy koncepcje ca-
toéci utworu.

W tej syntezie migdzygatunkowej (klasyfikacja Asmati
Czibalaszwili [ 10]) zamyst kompozytorski krystalizuje oral-
na (werbalna) specyfika rytualu. Za pomoca technik kompo-
zytorskich poprzez innowacyjne modele muzyki kameralnej,
w szczegolnosci w technice, tak zwanego teatru instrumen-
talnego z charakterystyczng dla niego przestrzenia muzycz-
no-sceniczng oraz teatralng i wprowadzeniem do kompozy-
¢ji instrumentalnej sktadnika werbalnego, mit-rytual znacznie
poglebia zamyst autorski tak w znaczeniowym, jak i w two-
rzacym forme kontekscie. Zapoczatkowany przez Maurice’a
Kagela kierunek, daje mozliwo$¢ pelnej realizacji koncep-
cji, zbudowanej na irracjonalnym pojmowaniu $wiata, cze-
mu stuzy wprowadzenie do kompozycji muzycznej kom-
ponentéw miedzygatunkowych (gra aktorska, komentarze
autorskie dotyczace interpretacji i in), dowolny wybér wy-
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Wlodzimier Runczak «Hési'ana (Hosanna) — poswigcony muzykom, ktérych juz nie ma z nami... lecz nadal s3». Poczatek i koniec partytury.

(B. Pynuak «“Ho$i%na” (Ocanna) — My3uKaHTaM, IKUX HEMAE 3 HAMA ..., BXe Ta mme>. [loyaTox i kiHerp TBOPY)

razowo-wykonawczych sposobdw z réznych systemoéw eks-
perymentalnych wspolczesnej kompozycji i tym podobne.
We wspdlczesnej muzyce ukrainskiej aktywnym kontynu-
atorem innowacji kompozytorskich Kagela jest Wlodzimierz
Runczak. Miedzy innymi, na poczatku roku 2000, w Kijowie
odbyt sie szereg koncertéw, w czasie ktorych byly wykony-
wane utwory obu mistrzéw, napisane wlasnie w tym gatun-
ku. Réwniez W. Runczak zadedykowal M. Kagelowi utwor
Czes¢ M. K., trzech wspélczesna sonaRna N'orma dla fortepia-
nu (ukr. — »IIpusit M. K., Tppox cyuacua conaPxa N'opma
AAst popremiano”).

Na kanwie czynnosci rytualnych i obrzedowych
Runczak w ciagu ostatnich lat napisal szereg utworéw o te-
matyce pokutnej', wykorzystawszy rodzajowy model teatru
instrumentalnego. Miedzy innymi — Hésidna (Hosanna) —
poswigcony muzykom, ktérych juz nie ma z nami... lecz nadal sq
na dwa saksofony, perkusje i fortepian; Ze mnq jeszcze Ktos —
trzy Przykazania Blogosci dla tria fortepianowego sktadu wa-

! Jak zaznacza Bozena Janiuk, ,Pokuta — to skomplikowany okreso-
wy i niejednolity proces, ktéry jednoczy uczucia pograniczne (in extre-
mis): placz, cierpienie, bol, epitimion — z jednej strony, i bloga rados¢,
pokdj, paraklesis (ucieszenie) — zinnej < ... > pokuta — to droga czlo-
wieka do osiagniecia sensu swojego istnienia” [10, s. 365].
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riatywnego® (skrzypce, klarnet, wiolonczela lub saksofon
i fortepian), Messa da Requiem i inne.

W tym procesie tworczym kompozytor okresla gléwny
cel przekazu — odbidr utworu muzycznego wyika nie tylko
z jego warstwy dZwiekowej, ale i z wizualnych dzialari wyko-
nawcy. Partytura, ktérg postuguja si¢ wykonawcy, zazwyczaj
nie ma zwyklej struktury nutowej, a zawiera tylko wskazéwki
rezyserskie okre$lajace kiedy, i w jaki spos6b ma powstawa¢
dzwigk (nie tylko muzyczny, ale réwniez specyficzne wyko-
nanie tekstu rytualnego).

Hési'ana (Hosanna) — muzykom, ktérych juz nie ma
z nami..., lecz nadal sq
na dwa saksofony, perkusje i fortepian
Juz w nazwie kompozytor wykorzystuje zasady retory-
ki filozoficznej. W tym utworze przede wszystkim wyraznie
wida¢ synteze tekstéw werbalnych i muzyki, ktéra wplywa,
zjednej strony na ksztaltowanie zabawowego typu muzycznej
dramaturgii, a z innej, znacznie poglebia pojeciowe ,inten-
cje” kameralnie-instrumentalnego dorobku. Istotna jest row-
niez synteza wykonawcéw technik i sposobéw gry, wynikaja-

* Pojecie to oznacza, ze dany utwér mozy by¢ wykonywany w in-
nych sktadach instrumentalnych.
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ca z ogdlnej tendencji wspdlczesnego wykonawstwa instru-
mentalnego. Kompozytor zawsze lokuje sie na pograniczu
tradycyjnych i modyfikowanych, nietradycyjnych typéw gry'.

Wréémy do syntezy werbalnych, rytualnych tekstow
i muzyki. W tym kontekscie charakterystycznym jest thuma-
czenie przez autora nazwy ,H6$1'4na’, ktéra dla niego jest no-
$nikiem glebokiej mitologicznej tresci. Powstaje wrazenie,
jakby utwor obracat sie, ,zyl” wokét ,Hoést’ana” (zyd. youwn
X1, ho§i’a-na, hosi'ana — zbaw, blagamy). Jego tezaurus daje
kompozytorowi mozliwo$¢ formowania wszystkich mozli-
wych pél znaczeniowych realizowanego zamystu.

W utworze obserwujemy urozmaicone warianty uro-
czystego modlitewnego wezwania: to modlenie o pomoc —
ratunek; pewnos¢ w uzyskaniu pomocy — Blogos¢ Paniska;
rado$¢ w ratunku itp. W komentarzach, kompozytor thuma-
czy ,Ho681'4na” jako ,Stawa’, ,Zbaw nas”, ,Ratunek”. W Starym
Testamencie tak brzmialo zwrdcenie si¢ do Boga o pomoc.
W tlumaczeniu Synodalnym wygladalo tak: ,O, Panie Boze,
zbaw!” (Ps. 117: 25)* Nieprzypadkowo stuchacz odczytuje
w nim aluzje do starozytnych, chrzescijaniskich czy izraelskich
wierzen z wladciwymi im stanami euforii az do stanu medy-
tacji. Prawdopodobne jest, ze takie thumaczenie precyzyjnie
odpowiada koncepcji utworu, przeciez tu objawiaja sie mu-
zycy, ,ktérych nie ma z nami ..., lecz nadal sg”.

Kompozytor nieprzypadkowo zatrzymat si¢ wlasnie
na trzech wykonawcach, przeciez liczba trzy to $wieta liczba
Chrzeécijan — to Swigta Tréjca: Ojciec, Syn i Duch Swiety;
jednos¢ ciala, duszy i ko$ciola w cztowieku. Trzy hipostazy —
to dogmat Trojcy Swietej, co jest cecha wyrdzniajaca chrze-
$cijaristwo w pordwnaniu z islamem i judaizmem. W Pi$mie
Swietym (Biblii) chodzi o dary Trzech Kréléw dla Chrystusa
jako Boga, Krola i Ofiary; trzy obrazy przez Przeksztalcenie;
trzy pokusy; trzy wyrzeczenia si¢ Piotra; trzy krzyze na
Golgocie; trzy dni $mierci Chrystusowej; trzy stanowienia
po $mierci Chrystusowej; trzy cnoty teologiczne — Wiare,
Nadzieje, Milos¢. Z tego punktu widzenia prawidlowym jest
i to, ze kazdy z wykonawcéw wykonuje role naraz dwdch al-
bo trzech czlonkéw zespolu, grajac na kilku instrumentach.
Taka misja artystow w autorskim zamysle $wiadczy o tym, ze
instrumentalici tworza muzyke za muzykéw, ,ktérych juz
nie ma z nami ..., lecz nadal s3” Na potwierdzenie tej mysli
mozna przytoczy¢ przyklady wieloinstrumentalnych wyma-
gan wykonawczych autora dla kazdego solisty zespotu kame-
ralnego (kazdy musi gra¢ na kilku instrumentach).

Warto zaznaczy¢, ze uzycie stowa ,H6$1'4na” poglebia
nie tylko obrazowo-sakralny kontekst zamystu, ale i bezpo-
$rednio organizuje utwér kompozytorski z punktu widzenia
calosci kompozycyjnej. Kompozycja zaczyna sie rytmicz-
nym, jednostajnym tematem na perkusje, co przypomina

! Taka sytuacja zostala utworzona w drugiej potowie XX stulecia
dzieki kompozytorskim eksperymentom z tembr-sonornymi wlasciwo-
$ciami dZzwigku w zakresie muzyki kameralnie-instrumentalnej.

2 W Nowym Testamencie ten apel pojawia si¢ przy opisie Wejécia
Pariskiego do Jerozolimy. W ukrainiskim ttumaczeniu znanego historyka,
literata, thamacza Pisma Swigtego, duchownego Iwana Ogijenki, to we-
zwanie jest thumaczone jako ,Prosimy, Panie Boze, zbaw!”.
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Natalya Levchyshyna. Obraz Olega Bezborodki.
(Haraas Aepunmmna. IToprper Oaera Bes6opoapka)

rytualne dzialania szamanéw albo obrzadki ludzi pierwot-
nych. Jednoczesnie autor wprowadza do partytury stowa
,HO81'4na”, ktore wykrzykuja kolejno uczestnicy ansamblu.
W ten sam sposéb utwor sie konczy. W jego koricowych
czterech taktach wszyscy wykonawcy dwukrotnie szeptem
wymawiajg ,Ho31'ana”, wystepujac kolejno, gdzie kazdy na-
stepny glos, nie doczekawszy si¢ zakonczenia wygloszenia
yHosanny” przez poprzedniego, przedluza swoja czynnosc,
co tworzy efekt cigglosci. Po raz trzeci wykonawcy wyma-
wiajg tylko sklady: ,Ho” — saksofonista, ,San” — pianista,
yna’ — perkusista. Stworzony dramaturgiczny tuk sprzy-
ja jednolitosci zamystu, kreatywnos$ci wlaczenia stuchacza
w kontekst autorskich opowiesci muzyczno-mitologicznych.

KOMMOZX na skrzypce solo

Inny przykltad wlaczenia paradygmatu rytualistycznego
do koncepcji muzycznej utworu zrealizowany zostal w twor-
czo$ci ukrainskiego kompozytora Olega Bezborodki. Szereg
jego utworéw wyraza temat pokutny. I w tym kontekscie naj-
bardziej charakterystycznym jest KOMMOZX na skrzypce so-
lo, poswigcony wybitnemu ukrainskiemu skrzypkowi, jed-
nemu z twércéw ukrainiskiej szkoly skrzypcowej XX wieku
Bogodarowi Kotorowiczowi.

W interpretacji kompozytora greckie ,kommoc” poja-
wia sie w swoim pierwotnym znaczeniu jako piosenka lirycz-
na o smutnej tresci, jako integralna cze$¢ czynnodci rytual-
nej. Swoista antyczna realizacja, ktéra odzwierciedla bicie si¢
w piersi podczas oplakiwania zmarlego, jest widoczna przez
cala kompozycje utworu: od formy (dwuczesciowy, ztozony
cyklz wstepem i koda) przez melointonacje (utwor jest prze-
sycony chromatycznymi przebiegami przy wieloplaszczyzno-
wej i polifonicznej prezentacji faktury), do samej idei kom-
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Commosso (J =60)

Oleg Bezborodko
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Oleh Bezborodko. KOMMOZX na skrzypce solo. Partytura. (O. Bes6opoabko «KOMMOZ». ITaprurypa)

pozycyjnej (mistyfikacja rytualu starozytnego). Nota bene,
utwér byl napisany w ciagu trzech dni po $mierci wybitnego
ukrairiskiego skrzypka, Bogodara Kotorowicza.

KOMMOZX zbudowany jest na dwoch gléwnych te-
matach, ktére w sposéb osobliwy charakteryzuja utwor.
To, przede wszystkim, juz zaznaczony powyzej kompleks:
A (la) — C (do) — D (re-kasownik) (w drugim zdaniu na-
sycony temat przejawia si¢ w pottonowym podwyzszeniu
i fakturowym zageszczeniu, dalej — wszystko powraca do
poczatkowego watku) i arpeggiowana, akordowa konstruk-
cja, w ktérej zakodowano imie wybitnego skrzypka: b (bo) —
g (go) — d (dar), ktéra zaczyna i koficzy utwor.

W rytuale antycznym widoczne sg najwazniejsze czyn-
niki, ktore determinuja podane powyzej konotacje — to dzia-
lanie i katarsis, o ktérych pisze Olga Krasnowa [S]. Mit
w swoim czasie cyklicznym porusza si¢ przez kulminacje do
swoistego oczyszczenia: strukture Logos (symbol) zmienia
Kryzys (powstanie antytezy), dalej Rytual — Katarsis (,,prze-
ksztalcenie antytezy”) i znéw Logos (symbol). Poczatkowa
antyteza nie zanika, a wzmacnia si¢ blyskiem katarsis i znowu
pojawia si¢ nowa prawda, symbol nowego poziomu'.

Podobny schemat przeksztalcenia dramaturgicznego
proponuje Bezborodko w KOMMOZX:

- Logos — t. 1-4 — kodowanie w tematyce (zaszyfro-
wano imie Bogodar).

! Tu obserwujemy wplyw idei K. Lewi-Strosa, ,adaptowanych” na
grunt muzyczny przez wielu wspdlczesnych badaczy. L. Gerwer uwaza,
ze nowe sposoby organizacji materii dzwigkowej w XX-XXI stuleciach
i wspélczesne rozumienie kompozycji maja duzo nawigzar do formut
mitowych. O. Krasnowa jest przekonana o koniecznosci uwzglednienia
we wspolczesnej analityce muzykoznawczej objawéw pojeciowego i lo-
gicznego trybu, ktdre stanowig nieugieta podstawe mitu, proponujac
podejécie do mitu w sposdb aksjologiczny, poniewaz tres¢ przezycia
mitycznego jest emocja stwierdzenia wyzszej wartosci, tak samo jak
czynno$¢ i katarsis.
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- Kryzys — t.5-9 — antyteza — przeprowadze-
nie gléwnego tematycznego zageszczenia i jego rozwoj.
Obserwuje si¢ w antytezie do logosu.

— Rytuat i Katharsis — t. 9-18 — transformacja glow-
nego tematycznego utworzenia — rozwoj we wspolzalezno-
$ci pottonowe;j.

— Logos — t. 32 — zn6w powrdt do tematu zakodowa-
nego, w ktérym zaszyfrowano imi¢ Bogodar.

Jesli chodzi o symbole w tekscie jako mitologiczne my-
$lenie kompozytora, to wlasnie temat utworu zbudowany
zostal na kodowaniu imienia wybitnego skrzypka (w pierw-
szym takcie i w ostatnich dwoch) i uzycia techniki gry na
skrzypcach, ktora doskonale pokazuje typ osobowosci mi-
strza, a to z kolei postrzegane jest jako organiczna struktu-
ra artystyczna zmierzajaca do uosobienia kulturowych mo-
deli portretowych.

Kolejnym przejawem myslenia mitologicznego jest
zwrocenie si¢ kompozytora w kierunku stylowych obrazéw
minionych epok, w szczeg6lnosci do wielopoziomowej, poli-
fonicznej faktury, ktéra upodabnia sie do bachowskiego spo-
sobu prowadzenia polifonii w grze na skrzypcach. Oprécz
tego, kodowanie imienia Bogodar, zapozyczone zostalo od
tworczosci Jana Sebastiana Bacha (przyklad tematyczne ziar-
nob—a—c—h).

Nastepny stylowy obraz dotyczy doby romantyzmu.
W drugim zdaniu utworu KOMMOZ, gdzie gléwne ziarno
tematyczne wykonuje sie o pol tonu wyzej (t. 24), kompozy-
tor czesto, dla wzmacniania kulminacji, wykorzystuje wlasci-
we romantykom sposoby organizacji materialu muzycznego
(arpeggiato, ktorego nasycenie doprowadza do bardziej dra-
maturgicznej kulminaciji).

Zwrécmy uwage, ze oprécz wplywu poczatku mito-po-
etyckiego na organizacje strukturalnie-semantycznych czeéci
KOMMOZ, tzw. paradygmat rytualistyczny pelni wazna funk-
cje, ktora jakby tworzy gtéwna tre$¢, pomaga dekodowad tekst.
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Przeciez bez interpretacji skomplikowanego systemu wspétza-
lezno$ci myslenia muzycznego i mito-poetyckiego (dziatania
rytualistycznego) utwor traci glebszy sens, co sprzyja ksztal-
towaniu jego wieloznacznosci pojeciowej. W tym rozumieniu
interpretator przez mit ,<...> moze wznie$¢ si¢ na kulturo-
wo-kontekstowe zwiazki w muzyce: od stycznosci z innymi
dziedzinami sztuki do filozoficznie-$wiatopogladowych i hi-
storycznie-typologicznych paraleli” [6, s. 3].

Na zakoniczenie nalezy doda¢, ze mit w muzycznym
dyskursie minionych epok z charakterystycznymi dla nich
muzycznie-historycznymi stylami czesto byt realizowany ja-
ko starozytna opowies¢ synkretycznego operowo-teatralne-
go przedstawienia. W XX wieku, mit w muzyce obserwu-
je sie jako sam proces mitotwdrczosci, jako szczegdlny mi-
tologiczny przejaw Wszech$wiata, historycznie i kulturalnie
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uwarunkowany stan §wiadomosci autora, co jest ,<...> neu-
tralizatorem miedzy wszystkimi fundamentalnymi, kultural-
nymi opozycjami binarnymi” [8, s. 169]. Kontekst mitolo-
giczny wspolczesnej muzycznej materii wyraza stan $wiado-
mosci kompozytora. Ten twérczy proces L. Gerwer definiuje
jako mitologiczny, poniewaz nowe sposoby organizacji ma-
terii dZzwiekowej i wspdlczesne rozumienie kompozycji cze-
sto odnosza sie do formut mitu, pomijajac posrednie ogni-
wa kulturalne. Z drugiej strony, wlaczenie przez kompozy-
tora do idei utworu muzycznego paradygmatu rytualistycz-
nego, jak zostalo przedstawione w analizowanych utworach,
tak samo, jak i komunikacji oralnej, bezposrednio okresla
i identyfikuje jego dorobek muzyczny realizowany najcze-
$ciej w dziedzinie muzyki kameralnej z odpowiednim obcia-
zeniem semantycznym.
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Savchuk L. B.
Mythological intentions in modern Ukrainian musical culture (illustrated by the example of chamber music by V. Runchak
on O. Bezborodko)

The role of mythological component in modern Ukrainian chamber music is examined in the article. In the proposed musical exam-
ples we observe various embodiments of mythical and poetic component. In “Hosi‘ana” (Hosanna) — musicians who are not with
us... by V.Runchak this feature is implemented through the innovative genre models of chamber music, and it is a direct indication
to different actions of the musician to create in his interpretation the integrity of music canvas. However, the composer does not
deny creative inclusion of the mythology in the program of his pilot plan that urge listeners to individually comprehend the au-
thor’s intention. We also must note the important meaning-creating function of the so called ritual paradigm, used by O. Bezborodko
in KOMMOYZ, which also helps the public to decode the text. Without interpreting the complex system of relationships between
the musical thinking and mythical and poetic (ritual) action, the composition loses its semantic multiplicity and ambiguity.

Keywords: myth, ritual paradigm, mythological intentions, mythical and poetic component, O. Bezborodko, V. Runchak.

Casuyk L. B.

Midoaoriuni inTeHnii B cydacniit ykpaincpkiit My3uuHiit kyabTypi (Ha npukaasi kamepHoi Mysuxu B. Pynuaka

ta O. Bes6opopbka)

AmHoTanis. Y CTaTTi aKTyaAi3yeTbCs pOAb MipOAOTIYHOrO KOMITOHEHTA Y Cy4acHii yKpaiHChKill KaMepHiil MysHIli. Y 3aIpOMOHOBAHUX
My3HYHHX IPHUKAAAAX CIIOCTepiraemo pisHi Bapianty ftoro srisenss. Y «“Hosiana” (OcanHa) — My3HKaHTaM, SKUX HEMA€E 3 HAMH ...,
BXKe Ta me>» B. PyHyaka 151 0cO6GAUBICTD peaAidyeTbesi Yepes IHHOBALiIHI XKaHPOBI MOAEAI KaMePHOI MY3HKH i € 6e3110cepeAHbOo
BKA3iBKOIO I[OAO THX YM iHIIMX Aill BUKOHABIIS CTOCOBHO IHiAICHOCTI iHTeprperartii My3suuHoro noaorHa. Ilpore xoMmosurop He Bip-
MOBASIETBCSA 1 Bip KPeaTUBHOIO BKAIOYEHHS MipOAOTiI y IPOrpaMHiCTh CBOTO €KCIIEPUMEHTAABHOIO 3aAyMY, CIIPSIMOBAHOI BUKAUKATH
Y CAyXaya CBOE€, iHAMBiAyaAbHE IPOYUTAHHS ABTOPCHKOTO 3aAyMY. BiA3HAUMMO TaKoX BaXKAMBY CMHCAOYTBOPIOBAABHY QYHKIIIIO T. 3B.
puryaaicrianoi mapapurmu y «<KOMMOZX>» O. Be3a6opoabKka, 1o Tak CaMO AOIIOMArae AeKOAYBAaTH TEKCT. Apke 6e3 iHTeprpeTaii
CKAQAHOI CHCTeMH CITiBBiAHOIIEHb My3UYHOTO MUCACHHS i MipOTIOeTHYHOTO (PHTYaAICTHYHOTO) AIfiCTBA TBip BTpavae CMECAOBY MHO-
SKUHHICTD 1 HEOAHO3HAYHICTb.

Karouosi crosa: Mid, puryasicTndsa mapapurma, Migoaoriusi inTeHii, Mipomnoernynuit kommonent, O. Besbopoabko, B. Pynuaxk.
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