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W poszukiwaniu matryc —
W Pro cesie

In search of matrices —
ongoing process

Streszczenie. W artykule autor podejmuje probe syntetyzacji wlasnej tworczoéci w obszarze zwigzanym z grafikq warsztatowa.
Bazujac na wybranych przykladach ukazuje transformacje jakim podlegatl proces tworzenia obiektéw graficznych. Autor dostrze-
gajac potencjal tkwiacy w matrycy graficznej, w klasycznym procesie pozyskiwania odbitki graficznej traktowanej zaledwie jako
$rodek do wytworzenia wlagciwego dziela, czyni z niej podstawe (matrix), wokét ktérej buduje sens swoich graficznych obiektéw.
Znamiennym elementem procesu twérczego jest sposob wykorzystania narzedzi kreacji artystycznej, ktére w réwnym stopniu po-
chodzg z warsztatu klasycznego jak i wykorzystuja walory nowych technologii. Bez wzgledu na uzywane $rodki i narzedzia, centrum
jego praktyki graficznej jest matryca potwierdzajaca zwiazek z rzeczywisto$cia — symboliczne zwigzanie sztuki z prawda. Przeglad
wybranych prac omawianych w artykule dotyczy okresu od roku 1993 do wspélczesnosci.

Stowa kluczowe: grafika, matryca, odbicie, symulacja, klonowanie.

W poszukiwaniu matryc — w procesie

Uprawianie grafiki nosi w sobie pewne znamiona
ystworczoéci”. Grafika artystyczna jest bowiem ta dziedzing
tworczosci, w ktorej, w rekach jednego artysty, skupia sie ca-
ty proces tworzenia, od zamyshu, poprzez projekt, wykona-
nie matrycy oraz jej powielenie. Od decyzji myféli i reki grafi-
ka zalezy takze ilo$¢ dziet wytworzonych w trakcie kolejnych
odbicé. Z tego faktu wynika niebagatelna rola artysty grafika,
decydenta w obszarze materii artystycznej, ktérego decyzje
nosza jednakowoz znamiona wladztwa nad znaczeniem i ja-
ko$cia przekazu. Pracy grafika nie mozna zatem mierzy¢ jedy-
nie miarg poprawnosci warsztatowej ale, co najmniej w tym
samym wymiarze, jego wkladem w konstruowaniu sensu.

* k%

Grafika zajmuje sie od polowy lat osiemdziesiatych.
Moje doswiadczenia graficzne przechodzily rézne formy
rozwoju, poczawszy od klasycznego warsztatu poprzez no-
we technologie, techniki multimedialne az do dzialan eks-
perymentalnych. Pierwsze prace graficzne inspirowane byty
znang mi rzeczywistoscig. Wiernos¢ stworzonego wizerunku
graficznego oznaczala szacunek dla tego co dane, co rzeczy-
wiste i opierala sie na zywej obserwacji. Prace z tego okre-
su znamionowala wiec wielka dbalo$¢ o warsztat, zachowa-
nie czysto$ci przekazu i doskonalenie klasycznego rzemiosta.
Jednak nie tylko warsztat spelniat znaczaca role na tym eta-
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pie pracy. Juz woéwczas pozywka dla artystycznych realizacji
byly doswiadczenia wyniesione z najwczesniejszego dzie-
cinistwa i mlodosci (Elementy krajobrazowe Podlasia beda
wracaly w réznej formie w calej mojej pozniejszej tworczo-
éci, na ostatnich dziataniach koniczac). Wazne dla mnie sy-
tuacje, zdarzenia, ludzie, przedmioty — byty i fenomeny —
wyznaczaly wybdr tresci angazujacych moja wyobraznie.
Doswiadczenia te intensyfikowaly wspomnienia, nostalgia,
emocje, wiedza i wiara, czyli $wiadomo$¢ tego kim jestem
i tozsamo$¢ korzeni kulturowych.

Z uplywem czasu jednak coraz mocniej zdawatem so-
bie sprawe z wielowymiarowosci otaczajacej mnie rzeczywi-
sto$ci. Odtwarzanie, reinterpretacja a nawet przeksztalcanie
zwyktych wizerunkéw w nowe formy za pomoca $rodkéw ar-
tystycznych wyczerpalo sie jako strategia pracy artystyczne;.
Pojawila sie w to miejsce potrzeba docierania do istoty i war-
tosci przedstawienia artystycznego przekraczajacego wizual-
nos¢. Proces ten wymagat podjecia nowych srodkéw wyrazu.

Rozpoczynajac studia w PWSSP w Poznaniu zainte-
resowalem sig istotg grafiki, jej mozliwo$ciami multiplika-
cyjnymi wykraczajac jednak poza klasyczng formule odbi-
cia. Skupilem uwage na matrycy, ktéra wciagnalem w ob-
szar wypowiedzi artystycznej. Fizyczne przywolanie matry-
cy w dziele graficznym uwarunkowato koncepcje ekspozycji
prac, w ktérej kryly sie nie tylko techniczne zalozenia ale waz-
ny przekaz. Matryca w grafice warsztatowej traktowana by-
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wa wylacznie jako $rodek do uzyskania odbicia. Jej przygo-
towanie, sposob obrébki warunkuje jako$¢ odbitki. Wartos¢
matrycy mierzy sie zatem klasycznie zdolnoscia do uzyska-
nia najlepszego w zalozeniu artysty grafika odbicia. W pew-
nym momencie dla mnie ta jednoznaczno$¢ w ocenie war-
todci matrycy graficznej zaczela si¢ zmieniaé. Pierwszym,
istotnym elementem byla obserwacja, ze w grafice czynnos¢
i wysilek tworczy koncentruje si¢ na matrycy graficznej wla-
$nie. Grafik nie tylko uzywa matrycy w procesie odbicia ale
znacznie wezesniej. Na matrycy pojawiaja sie pierwsze $lady
wysitku twérczego. To na niej zapisane sa rzeczywiste gesty,
to matryca zawiera wszelkie $lady dzialania artysty zatem nie
moze znajdowac sie poza obrebem doswiadczenia percepcyj-
nego. Matryca wraz ze swoim odbiciem, w mojej koncepcji,
utworzyly calo$¢ artystycznego przedstawienia — matry-
ca stala sie prawzorem, macierza, ,matka odbicia”, ktére po-
zostawalo malo znaczace bez jej obecnosci. ,Stworcza” moc
matrycy warunkowala znaczenie i interpretacje kompletne-
go przedstawienia artystycznego. Doswiadczenie to przyje-
to wymierny ksztatt w formie cyklu prac pod wspdlnym ty-
tulem Na obraz i podobieristwo [1993]. Tutaj, w charakte-
rystyczny dla techniki graficznej sposéb, ujawnilem relacje
zachodzace miedzy matryca a jej odbiciem. W pracach eks-
plorowatem znaczenie sléw ,odnalezionych” w budzacej si¢
na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych XX
wieku w Polsce reklamie ulicznej. Nieodmiennym elemen-
tem tych prac bylo dzialanie w przestrzeni i z przestrzenia,
uzywanie nowych technik przekazu oraz odkrywanie zlozo-
nej perspektywy wypowiedzi artystycznej. Bedac grafikiem
w dalszym ciagu siegalem po narzedzia reprodukeji, odtwa-
rzania i kopiowania obrazu, czesto takie ktére potocznie nie
kojarzyly si¢ z warsztatem grafika. Ten element koncepcji zy-
skal mocno na znaczeniu w pierwszych grafikach literniczych.
W tym okresie powstaly prace o tytulach: AVE-EVA, MI-IM,
SAM-MAS, TAM-MAT, KAT-TAK czy powstale w po6Zniej-
szym okresie AKTA [1997].

Matryca graficzna w pracach literniczych byla elemen-
tem konstytutywnym dziefa a jej obecnos¢ kierunkowata
rozwdj procesu interpretacji. Ona byta zrédtem, sensem, od-

AMOK-KOMA z cyklu “Na obraz

i podobienistwo”. 1996. Instalacja (fragment).
(AMOK-KOMA, series “In the image

and likeness”. 1996. Installation (detail))
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KAT-TAK z cyklu “Na obraz i podobienstwo”. 1993.
Instalacja (fragment). (KAT-TAK, series “In the image
and likeness”. 1993. Installation (detail))

niesieniem i poczatkiem czytania tekstu graficznego. Wokot
niej rozwijala sie narracja i ksztaltowala forma przedstawie-
nia pracy. Po raz pierwszy bodaj w tych pracach matryca zy-
skata tak jednoznacznie istotne miejsce w caloksztalcie mo-
jej wypowiedzi artystycznej.

Waznym okresem w autorskich poszukiwaniach twér-
czych, juz od pierwszych dziatan, byla fascynacja obrazem
otaczajacej rzeczywistosci. Tym razem realny kontekst oto-
czenia zdominowaly obserwacje $wiata odbitego w chronia-
cej obraz szybie. Ten swoisty dialog wnetrza z zewnetrzem,
obrazu ze $wiatem, mediowany poprzez materie jednocze-
$nie chroniaca obraz i ewokujaca inne, nowe przedstawienie
zainspirowal mnie do kolejnych poszukiwan. Obserwujac
odbicia, bliki, cienie postaci przenikajace do obrazu za
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Droga krzyzowa z Kalwarii Z. Z cyklu “Interpolacje”. 1999. Druk cyfrowy.
(The Way of the Cross from Kalwaria Z. Series “Interpolations”. 1999. Digital print)

Partia. 2000. Instalacja. Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko.
(Game. 2000. Installation. Polish Sculpture Center, Ororisko)

Supermadonna. 1996. Instalacja graficzna, druk cyfrowy.
(Supermadonna. 1996. Graphic installation, digital printing)
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List XIII, z cyklu “Listy”.
2004. Druk cyfrowy.

(Letter XIII, series “Letters”.
2004. Digital print)

posrednictwem szyby wychwytywalem delikatne, innym ra-
zem brutalne momenty wnikania $wiata w przedstawienie ar-
tystyczne reinterpretujac przekaz artystyczny. Juz nie artysta,
nie dzielo ale kontekst konstruowal znaczenie. Szyba, ktéra
miala chroni¢ dzielo stawata sie medium, za pomoca ktérego
$wiat wkraczal w przedmiot sztuki. Tym sposobem pierwot-
na jako$¢ artystyczna zmieniata sie, wzbogacala, innym ra-
zem rujnowala pierwotny zapis. Zawsze jednak tworzyta no-
wa jako$¢ — odlegla od zalozen. Kazde odbicie stawalo si¢
dialogiem wzmacniajacym ,zywotno$¢” dziela uzdolnionego
w ten sposéb do nieskoriczonej ilosci przeksztalcen, do aktu-
alizacji, do indywidualizacji. Grupe prac stanowiacych swo-
iste poklosie tych doswiadczenl prezentowalem pod wspol-
nym tytutem Interpolacje. Znaczna ich cze$¢ powstata na te-
renie klasztoru oo Bernardynéw w Kalwarii Zebrzydowskiej
pod nazwa: Droga krzyzowa z Kalwarii Z. [1999]. W grupie
tej miedci si¢ takze instalacja Partia zrealizowana na wysta-
we Model do sktadania [2000] organizowang przez Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku.

Podejmujac rozne dzialania, w okresie poszukiwania no-
wych form i érodkéw ekspresji towarzyszylo mi ciagle pytanie
o matryce, jej forme i znaczenie dla przyszlych dziatan arty-
stycznych. Zagadnienie to uzyskalo nowa range w momen-
cie kiedy siegnatem po cyfrowe $rodki kreacji rozpoczynajac
kolejny okres tworczosci.

Znaczacym elementem dziatani artystycznych z tego
okresu jest morfizacja. Morfing w technologii cyfrowej po-
zwala na plynne, niemal chirurgicznie sterylne przechodze-
nie z jednej postaci obrazowej w druga. Obraz morfowany
to rezultat inzynierii obrazowej, ktéra bardziej niz jakakol-
wiek technologia ujawnia zwiazki miedzy kultury rejestra-
¢ji a symulacji. Tu materia doskonalg jest elektronika a $rod-
kiem do jej obrébki komputer. Istotna praca z tego okresu
jest Supermadonna [1996], praca skladajaca sig z 32 elemen-
tow (wydrukéw cyfrowych). Gléwnym elementem koncep-
¢ji byl wizerunek madonny wygenerowany z 16 przedstawien
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znanych polskich madonn. Niebagatelny wplyw na ksztalt
tej pracy wywart kilkukrotny pobyt na plenerach w Kalwarii
Zebrzydowskiej. W Supermadonnie, w pewnym sensie, sku-
pily sie moje doswiadczenia percepcyjne, poszukiwanie no-
wych form wypowiedzi oraz duchowe eksploracje uzasadnia-
jace sens praktyki artystycznej.

Nieco odmienny, zdecydowanie bardzie autobiograficz-
ny charakter prac mozna odnalez¢ w cyklu graficznym Listy
z lat 2002-2005. Do realizacji Listow wykorzystalem groma-
dzony przez lata prywatny zbiér korespondencji rodzinne;j.
Poddajac obrébce cyfrowej recznie znaki pochodzace z form
rodzinnej epistolografii wywolatem formy pejzazowe, przed-
stawieniowe inspirujace kontekst ,czytania” intymnych form
rodzinnego listowania.

W dalszych poszukiwaniach odwolujacych sie do rela-
cjirzeczywistosciijej odbicia, obok obrazéw przetwarzanych
cyfrowo, znaczace miejsce zajely dziatania o charakterze mul-
timedialnym, w ktorych, po raz kolejny, dokonatem analizy
obrazu rejestrowanego i odtwarzanego, tym razem z pomoca
kamery video. Istota dziatan video realizowanych w przestrze-
ni publicznej wyrosta z watpliwo$ci odnoszacych sie do obra-
zu $wiata odtwarzanego. Badajac zgodno$¢ obu $wiatow: rze-
czywistego i odtwarzanego, projektowalem dzialania zmie-
niajace orientacje widza filmowych odtworzeni. Mieszanie
watkdw, przesuwanie kadréw, zmiany réznych odcinkéw cza-
sowych i przestrzennych w relacji do rzeczywistoéci ksztal-
towaly nowa rzeczywisto$¢ pozbawiong w wielu wypadkach
logicznego zwiazku z otoczeniem. To prace, ktérych istota
skrywata sie w pytaniu o warto$¢ — prawde odtworzenia.
Cze$¢ z nich byla wspotautorskim dzialaniem w kooperacji
z Adamem Molendg, m.in.: Déja vu [2004] i Po za [2004] —
Do grupy tych dzialan zaliczam Projekt Skrajna [2004 ], wkt6-
rym, obok wyzej wspomnianego artysty wzieli udziat czton-
kowie Cieszyniskiego Studia Teatralnego. Wirtualne Okno wy-
$wietlone po obu stronach muru okalajacego Zaktad Karny
w Cieszynie [2009] bylo ostatnia tego typu praca.

Artistic Culture. Topical issues. Vol. 15. No. 1. 2019
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Lan 1,z cyklu “Klony”. 2008. Instalacja graficzna.
(Ean 1, series “Clones”. 2008. Graphic installation)

Centralnym punktem ostatnio realizowanych prac sa ro-
$liny, traktowane jako pierwowzory, swoiste matryce. Z ich
wizerunkéw tworze nowa, estetyczng a zatem atrakcyjng dla
widza rzeczywisto$¢é. W sukurs sztuce w tym zadaniu przy-
chodzi technika. To dzieki niej staje si¢ mozliwe tworzenie
nowej wirtualnej rzeczywistosci — jak pisze Baudrillard —
catkowicie ujednorodnionej, scyfryzowanej i zoperacjonali-
zowanej a zajmujacej miejsce tej realnosci, ktora jest mniej
doskonata, niemozliwa do kontrolowania i petna sprzecznosci

(J. Baudrillard, 1998). Zmultiplikowane przy pomocy narze-
dzi cyfrowych obrazy roélin tworza tany, 1aki, pola wydawato-
by sie pozornie znajome a w rzeczywistosci nigdy nie istnie-
jace. Zatrzymanie i utrwalenie Zycia na etapie pelnego roz-
kwitu taczy w tym procesie artyste z magiem, ktéry wyrwal
$wiatu tajemnice wiecznej mlodosci. Dlatego ten wizerunek
jest taki ponetny, tak przyciagajacy publiczno$¢. Powszechna
aprobate wywoluje idealny obraz roéliny w pelni kwitnienia,
a ogladanie jest juz nie tyle prostym aktem percepcji ale staje
sie prébg wyrwania tajemnicy wiecznej zywotnosci.
Przewaga tych wirtualnych produkcji polega takze na
tym, iz w spolecznym ogladzie sa skoriczone, doskonate i bar-
dziej rzeczywiste anizeli matryce, ktore nosza w sobie praw-
dziwg zywotno$¢. Kwiat przeciez kietkuje, rozkwita, zyje, ro-
dzi owoc az w konicu obumiera. Jego atrakcyjna forma jest je-
dynie etapem w zyciu roéliny. Fakt, ze formalnie najbardziej
dla widza atrakcyjnym bo szczatki nie wywolujg juz zachwy-
tu. Zatem rodzi si¢ potrzeba zatrzymania tego co cieszylto oko
swa uroda — kwiatu. Jego zwielokrotniony wizerunek, wy-
czyszczony z dodatkowych elementéw zaburzajacych percep-
cje, przezwyciezajacy naturalny rytm rozwoju, zajmuje miej-
sce pierwowzoru. Jest trwaly i atrakcyjny. Zapewnia perma-
nentny kontakt z tym co w dlugiej egzystencji jest tylko mo-
mentem, chwila urodziwego dla zmysléw trwania. Trwanie
to jest piekne i zatrwazajace jednoczeénie bo piekno zatrzy-
mane w cyfrowym klonie nie ma ani przeszlo$ci ani przyszto-
$ci. Cyfrowy klon podtrzymuje miraz trwania w najbardziej
efektownej formie. Klonem jest cyfrowy wizerunek umiesz-
czony na wydruku graficznym, ktéry powstal z multiplikacji
roéliny (kwiatu, klosa, zdzbla, liscia) w fazie jego najwiek-

Z cyklu “Klony”, fragment wystawy. 2014. Galeria Uniwersytecka w Cieszynie.
(Series “Clones”, fragment of the exhibition. 2014. University Gallery in Cieszyn)
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szego rozkwitu. Fotograficzny klon obrobiony i wielokrotnie
zmultiplikowany cyfrowo tworzy przeestetyzowana, wirtual-
na rzeczywisto$¢. Ten efekt znany w kulturze europejskiej ja-
ko precesja symulakréw. Proces zastepowania rzeczywisto$ci
jej kopia dla autora koncepcji, Jeana Baudrillarda, jest przeja-
wem cywilizacji obrazu, w ktérym ,mapa rodzi terytorium”
a symulacja generowana jest przy pomocy modeli pozbawio-
nych oparcia w rzeczywistosci. ,Rzeczywisto$¢ jest produko-
wana przez mikroskopijne komorki, matryce i moduty pamie-
ci, systemy operacyjne. Mozna si¢ obej$¢ bez racji, przestat
bowiem istnie¢, jako ideal badz negatyw, punkt odniesienia”
(J. Baudrillard, 1998, s. 176). W tym $wiecie obraz destruuje
rzeczywisto$¢, eksterminuje wlasne modele. Cywilizacyjnym
efektem przeistaczania si¢ $wiata w forme symulowana sa py-
tania o range rzeczywistosci, potrzeba poszukiwania prawdy
poza wygenerowanym wizerunkiem. Moje prace, inspirowa-
ne tymi do$wiadczeniami, mieszcza si¢ dyskursie, w ktérym
nieustannie $cieraja si¢ wizje $wiata ,ogladanego” i znacza-
cego. Tradycja platoniskiej jaskini nieustannie wzbudza takie
dyskursy, tym bardziej te, ktére wywodza sie z pola sztuki.
Wielowiekowa tradycja operowania sztuka w oparciu
o twardy paradygmat mimesis wyksztalcita przekonanie, ze
zmyst oka jest tozsamy z poznawaniem rzeczywistosci i do-
chodzeniem do prawdy. To oko oddzielalo prawde od fal-
szu, realne od symbolicznego, to ,Oko <... > jest gléwna dro-
ga, na ktorej zmyst wspdlny moze najobficiej i najwspania-
lej podziwia¢ nieskoniczone dzieta natury”, pisal Leonardo
da Vinci (L. Da Vinci, 2002, s. 173). Ta tradycja artystyczna
dawala jednoczesnie twarde podstawy rozdzialu $wiata re-
alnego i sztucznego. Wraz z nadejéciem fenomenu wirtual-

nosci ten tradycyjny model zostat mocno zachwiany. Epoka
Wielkiej Symulacji (R. Konik, 2009), u podstaw ktérej lezy
rozwdj nowych medidéw ostabiajac inne struktury referencyj-
ne wzmocnila znaczenie systeméw znakowych w kulturze. Te,
dzigki nowym mediom weszly w nowg faze funkcjonowania.
Poczawszy od wynalezienia fotografii po tworzenie obrazu
nie majacego odzwierciedlenia w rzeczywistosci. Ten ostatni
okres charakteryzujacy sie fascynacja kreowaniem magiczne-
go a jednocze$nie alternatywnego dla realis $wiata udostep-
nila technologia digitalna posiadajaca mozliwosci kreacyjne
do zludzenia przypominajace rzeczywisty $wiat. Tymczasem
w moich pracach ulude przedstawien generowanych za po-
mocg §rodkéw nowych technologii przelamuje przedmiot —
zamkniety w szklanym ,sarkofagu” kwiat — a w zasadzie je-
go szczatki. Te przypominajg o zepchnietej na margines za-
interesowania, malo atrakcyjnej matrycy, ktora jednak kryje
to co najwazniejsze — nasiono — zrédlo zycia i przetrwania.
To wskazanie w pracy fundamentu fizycznego jest sposobem
przejawiania sie matrycy $wiata realnego w sferze wirtualnej.
Dlatego moze w moich pracach spotyka sie to co potocznie
niemozliwe — symulacja i macierz. I kazdy z tych elemen-
tow jest wazny. Kazdy opowiada swoja historie, ktore tacza
si¢ w znaczenie w procesie interpretacji.

Moja tworczo$¢ jest w pewnym sensie odbiciem ewo-
lucji matrycy: od plytki stalowej do elektroniki, od mate-
rii fizycznej do materii elektronicznej, cho¢ nie dostownie.
Podejmujac aktywnos¢ tworcza, szukajac nie tylko waloréw
warsztatowych ale i znaczenia tych dzialan, zadecydowalem
aby wizerunkowi nadrealnemu, hiperodbiciu stworzonemu
w przestrzeni cyfrowej towarzyszyla matryca. Jej zadanie

r Z cyklu “Klony”, fragment wystawy. 2014. Galeria Uniwersytecka w Cieszynie.
(Series “Clones”, fragment of the exhibition. 2014. University Gallery in Cieszyn)
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w projektach artystycznych byto kluczowe — obecnos¢ ma-

trycy miala przekracza¢ symulacje w strone znaczenia, sen-
su, warto$ci pracy jako prawdy.

* ok Ok

Rozpatrujac tak zaprezentowane doswiadczenia arty-
styczne mozna odnie$¢ wrazenie, ze rozwijaly sie linearnie,
nastepujac jedne po drugich i czerpiac z do$wiadczen po-
przednich. Nie moge potwierdzi¢ prawdziwo$ci takiego zato-
zenia. Grafika jest technika, ktéra umozliwia rozw6j wielokie-
runkowy, pozwala na polifoniczne wspoéibrzmienie réznych
technologii i odmian warsztatu. W obrebie praktyki arty-
stycznej nie opuszcza tradycji ale Zzywo korzysta z doswiad-
czen najnowszych technologii. Dlatego sieganie w pracy ar-
tystycznej po materie klasyczng lub cyfrowa jest tyle mozliwe
co uzasadnione. Do dzi$ specyfika warsztatu graficznego jest
»<...> dystans, jaki dzieli dziatanie od efektu, ide¢ od obra-
zu, a takze fakt, ze tylko cze$¢ wykonywanych tu czynnosci
znajduje skutek w ksztalcie dziela, a inna, znaczna cze$¢ stuzy
technicznej obstudze warsztatu. Warsztat pochlania energie
tworcy, bywa dla niego tak fascynujacy, ze staje sie fetyszem,
bywa inspiracja do wlasnych poszukiwan technologicznych,
bywa tylko beznamietnie przeprowadzonym zabiegiem re-
produkcyjnym, ale réwniez problemem prowokujacym do
buntu”. (J. Zaborski, 2008, s. 48). Technologia w grafice jest
narzedziem, srodkiem i sposobem pracy tworczej wplywaja-
cej na ostateczny ksztalt dzieta. Wybér techniki i technologii
nie wynika jednak z oczarowania nowatorskim warsztatem
ale jest sposobem wykorzystania mozliwosci ksztaltowania
sensu jakie przynosi nowa technologia. Nalezy zdawa¢ so-
bie sprawe, ze nawet najdoskonalsze programy graficzne nie
moga do grafiki wnie$¢ nic innego ponad nature obrazu, je-
$li uzywane sg bezrefleksyjnie.

Grzegorz Banaszkiewicz potwierdza te obserwacje, pi-
szac: ,podobnie jak do gry w szachy nie wnosi niczego szcze-
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Klony nad Pilica. 2016.
Instalacja graficzna.
(Clones by the Pilica. 2016.
Graphic installation)

gblnego program, ktory swa mocg obliczeniowy potrafi po-
kona¢ najwybitniejszego nawet szachiste. Sztuka szachowa,
jak i sztuka graficzna, z powodu wirtualizacji algorytmow,
ktorymi sie postuguja, nie tracg niczego ze swej istoty, po-
zostajac domena ludzkiej inteligencji, wyobrazni i talentu”
(G. Banaszkiewicz, 2010, s.19). U podstaw warsztatu graficz-
nego lezy wiec uwazny wybor, ktéry nie miesci sie w katego-
rii przypadku, cho¢ bliski jest skojarzeniu z pojeciami zasko-
czenia, zaktdcenia uwagi, zaniepokojenia lub czystej emocj.
Wybér technologii — warsztatu — jest konsekwencja wraz-
liwego do$wiadczania $wiata bardziej anizeli czystej kalkula-
cji estetycznej, znaczenia a nie znaczonego.

Podobnie wybér przedmiotu, matrycy, to wybér pa-
mieci a za nig wiary, prawdy, wartoci, czyli tych tresci, ktére
wskazujg azymut w $wiecie powszechnej nadprodukeji zna-
czef.. W procesie twérczym dotykam ,gleby” — pamieci.
To ona uzdatnia moje postrzeganie czegos, co istnieje dzie-
ki swojemu wizerunkowi, kopii, ktora jest wspomnienie.
Wspomnienie w teorii Henry’ego Bergsona, w miare aktu-
alizowania sig, dazy do tego, by zy¢ w obrazie. (H. Bergson,
2006) Materializujac sig rodzi wrazenie i przechodzi w stan
rzeczy obecnej, aktualnie przezywanej. Uczynnione wspo-
mnienie staje si¢ aktualne. Jest zdolne do wywotania ruchu,
do dzialania, ktére moze objawi¢ sie w postaci wizerunku.
Obraz — $lad jest w tym znaczeniu materializacja wspomnie-
niaijest spelnieniem prawdy, bo jak przekonuje Paul Ricoeur,
pamie¢ stoi zawsze po stronie prawdy (P. Ricoeur, 2007), bo
nie rodzi sie¢ z prozni. Obraz-obiekt nie jest znakiem pustym,
ktory powstaje w jedynie nadrealnej rzeczywisto$ci wyobraz-
ni, ale jest idea, ktéra ujawnia sie w znaku, w artystycznej
wypowiedzi. W tym znaczeniu wszystko co powstaje w mo-
jej praktyce tworczej rodzi si¢ z pamieci i jest jej przedtuze-
niem. Jest nig zdeterminowane. Dlatego trudno zgodzi¢ sie
z przekonaniem Baudrillarda, ze znak jako artystyczne przed-
stawienie w modelu symulacyjnym nie odsyla do glebi sensu
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i na sens si¢ nie wymienia. Bo simulacrum jest réwniez efek-
tem pamieci. Jest kopia wirtualnego wrazenia ulokowanego
w pamieci czlowieka — artysty, ktore ,zanieczyszczajac” $ro-
dowisko hiperrealnej cywilizacji kaze wraca¢ do (albo przy-
najmniej bra¢ pod uwage) realis warunkujace sens. Realis wy-
pelnione ideg jako pierwotna materig sztuki ,jako ze matka

i podlozem wszystkiego, co powstaje i jest widzialne i w 0go-
le dostrzegalne, nie nazywamy ani ziemi, ani powietrza, ani
ognia, ani wody, ani tego, co powstaje z nich, ani tego, z czego
one powstaja, tylko pewna postac niewidzialng i bezksztalt-
na, ktéra moze przyja¢ wszystko i ma jaki$ niepojety kontakt
z przedmiotami mysli” (Platon, 1960, s. 69).
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Skutnik J.
In search of matrices — ongoing process

Abstract. In this paper, the author attempts to synthesize his work in graphic arts. Based on selected examples, artist shows the trans-
formations which the creation process was subjected to. Author notices the inherent potential of the matrix, the conventional process
of acquiring a print, treated only as a means to create the art piece, that makes the basis around which he builds the meaning of his
graphical objects. A significant aspect of the creative process is the method of using artistic creation tools, which are derived from
the classical workshop and also are using the advantages of new technologies. Regardless of the means and tools used, the center of his
practice is the matrix, which confirms the connection to reality—the symbolic relation of art and truth. The review of selected works,
discussed in the article, concerns the period from 1993 to the present day.

Keywords: graphics, matrix, reflection, simulation, cloning.

CkyThik 5.
V mouryxy MaTpuib — npoLec TPHBAE

Amnoranist. ABTOp pobuTs cripoby cuHTe3yBaTH CBOI0 pobory y chepi rpadiunoro mucrerrsa. Crimparourch Ha IPUKAAAH, ABTOP T10-

Kasye TpaHcpopMallil, sIKi BIAGYBArOTbCSI i3 TBOPYUM IPOLieCOM. ABTOP 3ayBa)Ky€e BHYTPIIIHIN IIOTEHI{iaA MATPULY, YCTAACHHI IIPOLjeC

OTpUMAaHHSI BIAGHTKA, IO CIIPUAMAETHCS AVIIIE SIK I[P OMDKHUIT eTall IIPH 0SB TBOpy MucTenrsa. Ha wift 0cHOBI BiH BUOYAOBYE cucTeMy

3HaYeHb CBOIX rpaiqHUX 06 EKTIB. CyTTEBUM aCIIEKTOM TBOPYOI'O MPOIIECY € METOA, B SIKO! II0€, €THbCA BUKOPUCTAHHA KAACUYHUX
)

IHCTPYMEHTIB Ta AOCSTHEHb HOBUX TEXHOAOTIH. YTiM, He3BOXKAIOUH HA 3aCTOCOBaHI 3aCO0M Ta TeXHIKH, [EHTPOM TBOPYOI IIPAKTHKHI

MUTIIS € MATPHIS, IO MATBEPAXKYE 3B A30K i3 PEaAbHICTIO — CUMBOAIYHE BiAHOLIEHHS MHCTELTBA i IPaBAK. Y CTaTTi 3pOOAEHO OTASL,
)

pobir Bia 1993 poxy i poremep.

Katouosi crosa: rpadixa, MaTpHILs, pepAEKCisl, CUMYASILIis, KAOHYBaHHSL.
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