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Gest w sztuce, model DD

Gesture in art, DD model

Streszczenie. W tekscie podejmuje probe opisu zasadniczych dla kultury wizualnej poje¢, takich jak: gest, obraz i sztuka, w ich trady-

cyjnej i wspolczesnej perspektywie. Wskazuje na zrédlostéw pojecia obrazu, wspélny dla szerokiego kregu kultur Wschodu i Batkanow

oraz jego powiazanie z gestem, rozumianym jako gest rytualny, ksztaltujacy i modyfikujacy rozumienie $wiata. Stawiam tezg, ze gest

prowadzacy do stworzenia obrazu ksztattujacego $wiadomoé¢ zaréwno twércey, jak i odbiorcy, to gest ranigcy, gdyz tylko taki gest daje
tworzonemu obrazowi moc redefinicji wartoéci. Ilustruje to kilkoma spektakularnymi przyktadami z historii sztuki XX wieku. Wobec
tak pojetego gestu zwigzanego z analogowa kulturg wizualng podejmuje probe scharakteryzowania czym moglby by¢ gest cyfrowy,

gest sfery wirtualnej. Konstatuje réwniez zmiany w zakresie autorstwa i uczestnictwa w kulturowych przekazach nieustannie nadpi-

sywanej cyfrowo kultury.

Slowa kluczowe: gest, obraz, sztuka, post-sztuka, projekcja.

Dzielo, majace pozostawia¢ wrazenie zdrowia, powin-
no by¢ wykonane nakladem najwyzej trzech czwartych
sit swego tworcy... Wszystkie rzeczy dobre [w sztuce]
maja w sobie co$ niedbalego i leza jak krowa na lace.
(Pawlak W1, Oj dobrze juz, Nr 6, 1986)

Zwr6¢my uwage na brak precyzji zawarty we wskazéwece
jaka daje nam wybitny malarz, przedstawiciel polskiej transa-
wangardy lat osiemdziesiatych. By¢ moze zatem nie tylko ob-
szar sztuki, ale takze calej kultury tworzonej przez czlowieka
potrzebuje pewnego rodzaju luzu i niedokladno$ci w opisie.
Prawdopodobnie zbyt dokladny opis zamiast ulatwi¢, utrud-
nitby rozpoznawanie wartosci. Znaczenie wiekszosci poje¢,
kluczowych dla kultury, zawsze bylo i nadal pozostaje nie-
ostre. Jednak dla przedstawienia mojej intuicyjnej koncep-
cji, wydaje sie by¢ niezbednym podjecie préby blizszego ich
okreslenia i opisania ich wzajemnych relacji. Pojecia, ktore
sprobuje omowic to: gest, obraz, sztuka i projekcja. Zwiazki
jakie facza te pojecia, dla mnie jako praktyka malarstwa, wy-
dajg sie by¢ oczywiste jednak ciagle pozostaja tez wartymi
ponownego badania.

Sztuka
Moje rozumienie sztuki jest nastepujace: sztuka jest
praktyka poznawcza, polegajaca na tworzeniu obrazéw (ob-
razéw w szerokim znaczeniu: przedstawien, refleksji i idei
zapisanych w utworach i obiektach), zmieniajaca wszystkich
tych, ktorzy sie z nig stykaja, a przede wszystkim zmieniaja-
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ca ich sposoéb postrzegania i pojmowania $wiata. Co wazne,
sztuka jako tre$¢ kultury obrazami operuje.

Obraz

Obraz jest formga zapisu tresci, gdy wyraza emocje, reflek-
sje, idee, czy poglady jednostkowe, ale tez prawa i reguly, gdy
ma zadanie ksztaltowa¢ relacje spoleczne. Tak wiec obraz wy-
pelnia konkretna treécig myglenie ludzi o $wiecie. Uwalnia nas
od leku przed nieokreslonym, nieznanym i strasznym. Obraz ja-
ko dzielo sztuki reprezentuje realne egzystencjalne doswiadcze-
nie czlowieka, ktory go stworzyl. To znaczy, ze kazdy obraz wy-
konany jest z okreslonego punktu widzenia i Ze wyraza on stan
$wiadomoéci autora i ukazuje jego osobista zdolno$¢ do two-
rzenia przedstawien w okreslonej technice. Tworzenie obrazu
jest nadawaniem znaczenia temu do czego 6w obraz odnosi sie
lub temu co przedstawia. Ponadto twodrca, dzieki doskonaleniu
praktyki obrazowania, poprzez tworzony obraz niejako odnajdu-
je sam siebie i odkrywa wiasny sposéb widzenia rzeczywistosci.

Obrazy sa sposobem przedstawiania $wiata, a takze jego
rozumienia i poznawania. Zatem s one formami wiedzy
i $rodkiem komunikacji. Z obrazu mozemy sie natych-
miast dowiedzie¢ wielu rzeczy. Tylko co one pokazuja?
Rzeczywistos¢ czy fikcje? Prawde czy falsz?

(Hockney D, Gayford M, 2017, 19).

Najstarsze $lady malarstwa odnalezione w jaskiniach
Lascaux i Altamirze wskazuja na $ciste powiazanie obrazo-
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wania z podstawowymi dla przetrwania ludzkich spolecz-
nosci zachowaniami — zabijaniem i prokreacja. Kazde ludz-
kie dziecko, niezaleznie w jakim kregu kulturowym dorasta,
gdy ma mozliwo$¢ pozostawienia $ladu na bialej kartce —
najpierw wykonuje gesty uderzania i kétkowania, z kto-
rych z czasem wyprowadza podstawowe dla obrazowania
ksztalty, takie jak linia, kolo, kwadrat, tréjkat oraz ich rézne
kombinagje.
Jak zauwazyt Jacques Ranciere:

Obraz — jesli postuguje sie nim np. sztuka — jest jezy-
kiem, i takze ma site performatywna — stwarza rzeczy-
wisto$¢, ktorej wezeéniej nie bylo. <...> Obraz nie jest
niemy — obraz méwi. <...> Obraz oznacza w ten spo-
s6b dwie rozne rzeczy. Po pierwsze, jest to prosta rela-
cja, ktéra wytwarza podobienistwo do oryginatu: nieko-
niecznie jego wierng kopie, ale po prostu co§ wystarcza-
jacego, by zaja¢ jego miejsce. Po drugie jest to gra ope-
racji, ktére nazywamy sztuka, czyli méwiac dokladnie,
zaklécenie podobienstwa. <...> Formy widzialno$ci,
podobnie jak stowa, celowo rozjasniaja lub zaciemniaja
jakas$ idee, pokazuja pewne znaczenie albo je ukrywaja.

(Ranciere, J. Warszawa 2007).

Obraz jest forma umowna, ktdrej istota jest to, ze na
dwuwymiarowej plaszczyznie pozwala zanotowa¢ informa-
cje o innych wymiarach, o przestrzeni a nawet o ruchu oraz
czasie. Ponadto trzeba stwierdzi¢, ze kazdy obraz jest uprosz-
czeniem tematu, ktérego dotyczy. Jest tak dlatego, gdyz rze-
czywisto$¢ w swej pelnej ztozonosci, w dostepnych nam spo-
sobach zapisu, jest praktycznie niewyrazalna. Dzigki temu
upraszczajacemu dziataniu, obraz odgradza nas od tego co
przedstawia, co pozwala nam przyjmowa¢ zdystansowana,
badawcza i podmiotowa pozycje wobec niego. Jako przekaz,
kazdy obraz ukazuje nam réwnoczesnie i ,ksztalt” i ,ztudze-
nie”. Rodzi to bardzo istotna dla obserwatora nieokreslonos¢,
dzieki ktdrej powstaje napiecie zachecajace do interpretacji
obrazu oraz do twérczego my$lenia.

Kazdy obraz, tworzony recznie, powstaje w ten sam spo-
sOb — jego istnienie rozpoczyna sie od postawienia pierwszej
kropki lub kreski. W chinskiej sztuce kaligrafii, $lady pozosta-
wiane przez pedzel, na papierze lub pl6tnie, przez stulecia by-
ty pieczotowicie badane, opisywane i nazywane. Jeden z nich
na przyklad okreslano jako: ,cigcie toporem” (!). W moim
przekonaniu, okre$lenie to wskazuje nie tylko na doniosto$¢
pierwszego gestu w procesie pracy nad obrazem, ale réwniez
na charakter samego obrazowania, ktére zawsze polega na
tym samym; niszczac wyjsciowa, idealna powierzchnie pod-
toza, autor przeksztalca ja nieodwracalnie w co$ ,,innego”, co$
ztozonego, bogatego i niejasnego, czasem w co$ wyjatkowego
lub pieknego. Na takie rozumienie pojecia obrazu wskazuje
rowniez zrédtostéw podawany przez stowniki etymologiczne.
Stownik Etymologiczny Jezyka Polskiego [4] podaje znaczenie
stowa ,,obraz” jako: posag, jaka$ posta¢ wyrzezbiona w drew-
nie lub kamieniu (XIV-XVII), stad w ogéle podobizna, réw-
niez rysowana i malowana. Znaczenie to pochodzi od nie
budzacego watpliwosci, réwniez u innych badaczy, starosto-
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Formulacja, wedlug: Arno Stern, Odkrywanie $ladu. Wyd. Element,

Gliwice, 2016. (Formularization, Arno Stern, Wie man Kinderbilder

nicht betrachten soll. Publ. Verlag Zabert Sandmann GmbH, 2015).
Zrédlo: Opracowanie whasne

wiariskiego stowa: ob-raziti, o dawnym znaczeniu wyrzezbi¢
(rzezbienie moze polega¢ na pracy z materialem stawiajacym
opdr poprzez jego cigcie, drazenie, wiercenie, kruszenie itp.).
Natomiast Aleksander Briickner w Stowniku Etymologicznym
Jezyka Polskiego wydanym w Krakowie w 1927 roku, zdecy-
dowanie wskazuje na wspdlne pochodzenie stéw obraz i ob-
raza. Oba pochodza wedtug niego od czasownika rzezaé, od
uderzenia fizycznego i ciecia, przy czym pojecie ob-raz zawie-
ra pierwotnie tylko ciecie. Briickner podaje réwniez litewskie
prastowo rouzas — oznaczajace ,raz” na ciele lub plétnie oraz
na greckie stowo rhoks — oznaczajace szczeline. Serbskie sto-
wo obraz zkolei oznaczalo twarz, a w jezyku rosyjskim stowo
to odsytato do ksztaltu, sposobu. Jest tez rosyjskie stowo biezo-
braznyj, ktore znaczy tyle, co straszny, potworny.

Gest

Stowo ,gest” pochodzi od tacinskiego gestus, oznaczaja-
cego ruch ciala. Inne znaczenia to: gest jako artykulacja eks-
presji osobistej, gest jako wsparcie werbalizacji (mowa ciala),
gest jako ksztalt, zapis (tak jak w przypadku malych dzieci,
gdzie gest wydaje sie by¢ bezposrednim przedluzeniem my-
$li). Wydaje sig, ze dla sensu tradycyjnego pojecia obrazu
z epoki przedcyfrowej, kluczowa byta konieczno$¢ podjecia
dziatania, akgji, poprzedzonej procesem decyzyjnym okresla-
jacej jej zakres, kierunek i cel. Wlasnoreczne dziatanie zawsze
opieralo si¢ o konieczny dla powstania czegokolwiek gest. Byt
to gest nieodwracalny, wazny i doniosty, bo w pod$wiadomo-
$ci zapisany jako gest potencjalnie raniacy, otwierajacy ,cialo’,
skierowany ,w przéd” i ,w przyszto$¢”. Gest dokonujacy prze-
miany ,podobnego” w ,inne”. Od tak rozumianego gestu roz-
poczyna sie kazdy proces redefinicji utrwalonych poje¢ czy
akt wyobrazni i inwencji, zapowiadajacy szanse przetrwania,
zmiang i rozw6j. Bez tego podstawowego dla wszelkich spo-
sobow zbierania doswiadczen gestu, nie mogtoby dochodzi¢
do symbolicznego ,przeobrazenia’, ktére zawsze bylo i nadal
pozostaje, gtéwnym celem aktywnosci czlowieka.

Sens gestow podstawowych podobnie interpretuje psy-
choanaliza, ktéra prosty gest uderzenia traktuje jako repre-
zentacje aktu seksualnego.
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Michat Aniol. Stworzenie
Adama. Fragment fresku.
Kaplica Sykstynska, Rzym.
(Michat Aniol. Adam’s creation.
Sistine Chapel, Rome). Zrédto:
sv.wikipedia.org

Gestom nieodlacznie towarzyszy zmyst dotyku, pozwa-
lajacy je warto$ciowac i kontrolowad. To poprzez dotyk, po-
datne na zranienie cialo ugruntowuje swoje istnienie. Zmyst
dotyku musi by¢ u czlowieka zaspokajany (pozostawione sa-
mym sobie, niedotykane niemowlgta umieraja). Tak wigc do-
tyk realizowany poprzez gest, stymuluje ciekawo$¢ i wzmac-
nia wole istnienia. Poniewaz dotyk ksztaltuje swiadomos,
moze by¢ zatem dobrym sposobem przekazywania wiedzy
i wladzy. Przekaz przez dotyk w relacji bég — czlowiek do-
skonale ilustruje fresk Michata Aniota z Kaplicy Sykstyriskiej
w Rzymie.

Dotyk ilustruje jednak przede wszystkim relacje czto-
wiek—czlowiek wraz z hierarchicznym systemem wladzy jako
nadrzedna zasada porzadkujacy relacje spoteczne. Ponizszy
rysunek przedstawia fragment obrazu Rembrandta, Wymarsz
strzelcéw (Nocna straz). Na pierwszym eksponowanym planie
widzimy, ze cient dloni kapitana wskazujacego kierunek wy-
marszu, pada dokladnie na krocze jego towarzysza w bialym
stroju. Malarz ktéry zdecydowal sie da¢ w ten sposob $wia-
dectwo prawdzie, wykazal sie niezwykla odwaga. Z biografii
Rembrandta wynika, ze gest ten spowodowal, ze malarz stra-

cit akceptacje w sportretowanym srodowisku oraz zaméwie-
nia na obrazy co spowodowalo powazny kryzys w jego zyciu
osobistym i karierze.

Dotyk w relacji Czlowiek — Maszyna. Maszyny, jako
narzedzia stuzace ludziom pomoca w dziele opanowywa-
nia Swiata wyewoluowaly od form najprostrzych do subtel-
nie zfozonych. Poziom komplikacji najdoskonalszych prze-
kroczyt zdecydowanie poznawcze mozliwosci wiekszo$ci
ich uzytkownikéw, ludzi. Niektore z nich projektuje sie tak,
by podobnie jak czlowiek posiadaly zmyst dotyku. Na kaz-
dym etapie tworzenia narzedzi czlowiek ich dotyka, az do
chwili obecnej, kiedy to niezwykle zlozone konstrukcje za-
chowuyja sie tak jakby mialy intencje dotykac cztowieka.

Gestirana
Kultura jaka znamy to przede wszystkim kontempla-
cja rany i zranienia. Rany zadawane cialu oraz ich przedsta-
wienia odgrywaja istotna, bo ksztaltujaca postrzeganie, role.
Z jednej strony, pojawienie si¢ rany wskazuje na naruszenie
integralnosci organizmu, zaburzenie porzadku, zachwianie
réwnowagi, gdyz potencjalnie zranienia prowadza do $mier-

Rembrandt van Rijn. Wymarsz

strzelcow. Fragment. (Rembrandt van

Rijn. The Night Watch. Fragment).

Zrédto: Spot Lab, http://sztukawkawalkach.
pl/detale/fakty-mity-o-strazy-nocnej-
rembrandta/
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Stworzenie robota. Zdjecie na pudetku klockéw Lego. (Creation
of the robot. Foto on box of Lego). Zrédlo: internet, https://
madelska.wordpress.com/2014/05/page/2/

ci, z drugiej za$ istota zraniona ewoluuje, zmienia role spo-
teczng i tozsamo$¢. Znane z réznych kultur plemiennych ,ry-
tualy zranienia” (Eliade). wykorzystuja wlasnie fakt, ze cialo
zranione przestaje by¢ ,tym” cialem i staje si¢ w jakim$ sensie
cialem nowym lub innym. Z faktycznym zranieniem trudno
dyskutowa¢. Pojawienie si¢ krwi zmusza do natychmiasto-
wego dziatania. Krew uwiarygadnia zdarzenie, wskazujac na
takt zlozenia ofiary.

O ile w rytualach ofiarnych, sztukach performatyw-
nych i w teatrze ,zranienia” czesto znajduja bezposérednie
zastosowanie, to w sztukach wizualnych do zranieni docho-
dzi raczej w sferze symbolicznej. Prawdziwe rany zastapio-
ne tu sa przez symboliczne rany umystu. Krwi nie wida¢,
a cierpienia bywaja ogromne. Symboliczne zranienie w sztu-
ce to ,zranienie $wiatopogladowe”, obraza uczué, obraza
okreslonego systemu wartosci, czasem przesadnie sprecy-
zowanego gustu. Zwlaszcza dla etosu praktyk awangardo-
wych w XX wieku, niezwykle wazne byly symboliczne ra-
ny zadawane hamujacej rozwoj spoleczny tradycji. Przez
awangarde byly one traktowane jako nieodlaczne $wiadec-
two wielkiej utopii postepu, majacej ksztalttowaé nowe ob-

Ranny uczestnik demonstracji ulicznej. 2018. Hiszpania.
(Wounded person in street demonstration. 2018. Spain).

Zrédto: https://pikio.pl/to-juz-prawdziwa-wojna-domowa-setki-
rannych-w-katalonii-fotovideo/

Lucio Fontana. Spatial Concept ,Waiting”.
(Lucio Fontana. Spatial Concept ,Waiting”). Zrédlo:
Fondazione Lucio Fontana, Milan / Photo (c) Tate
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licza kultury, tworzy¢ nowego czlowieka i nowe spoteczen-
stwo. Dla artystéw awangardowych zadawanie symbolicz-
nych ran zastanym wzorcom stalo si¢ gléwnym obowiaz-
kiem, wrecz nakazem.

Lucio Fontana w ,obrazie zranionym” pierwszym i je-
dynym gestem przedstawia tylko to czym jest — przeciete
ostrym narzedziem (brzytwa?), plétno. Nie odrzucajac de-
finitywnie metaforycznej sity obrazowania autor tym pier-
wotnym gestem zmienia obraz w obiekt. Fontana, tnac plot-
no zwraca tez uwage na sam gest, ale i na dzialanie, czyli ak-
cje i ruch zapisane w obrazie.

W drugiej potowie XX wieku to pojawienie sie sztuki
pojeciowej i wynikajace z jej zalozen: deestetyzacja i dema-
terializacja dzieta sztuki, stworzyly w kulturze najwieksza, nie
gojaca si¢ rane. Tu matek i ojcéw bylo wiele/wielu. Wsréd
nich znalezli sie: Kazimierz Malewicz, Piet Mondrian, Kurt
Schwitters, Laszlo Moholy-Nagy reprezentujacy nurt kon-
struktywistyczny i minimalistyczny oraz Marcel Duchamp
i Francis Picabia reprezentujacy nurt intelektualny, dada-
istyczny, pesymistyczny i destrukcyjny (antysztuka oraz trak-

Artistic Culture. Topical issues. Vol. 15. No. 1. 2019
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Marcel Duchamp. Fontanna. (Marcel Duchamp. Fontanna).
Zrédto: d32dmOrphcS1dk.cloudfront.net.

towanie przypadku jako nieodlacznej sktadowej dzieta sztu-
ki). Concept Art spowodowat catkowite otwarcie pola sztuki
tak, ze obecnie sztuka niepostrzezenie przenika zycie a dla
wielu samo zycie stalo sie¢ sztuka. Zapoczatkowal ten proces
Marcel Duchamp, kiedy przedstawit publicznosci do podzi-
wiania seryjnie produkowany przedmiot uzytkowy, poszerza-
jac tym samym rozumienie pojecia dzieta Wskazat on jedno-
czesnie, ze zroédlem sztuki pozostaje artysta niezaleznie de-
cydujacy o tym, co mozemy nazywac¢ sztuka i jak mamy ro-
zumiec jej przejawy.

Do symbolicznego zranienia dochodzi tez gdy odrzu-
camy pewne tresci, promowane lub przyjete powszechnie za
obowiazujace. Gdy odrzucamy oficjalny obraz lub opis $wiata
lub gdy czujemy si¢ w obowigzku promowac¢ opis lub obraz
odrebny czy wlasny. Bez wysitku towarzyszacego nieuchron-
nie tworczoéci norm i wartoéci w sferze spotecznejiw obsza-
rze kultury, nie mozna by méwi¢ o ewolucji norm i w ogdle
o historii. Wydaje sie, ze historia $wiata rozgrywa sie wlasnie
pomiedzy sitami probujacymi jak najdiuzej utrzymad ,,status
quo” a sitami dazacymi do zmiany zastanego porzadku, réw-
niez do zmian w sferze symbolicznej. Potwierdzaja to takie
historyczne zjawiska jak Ikonoklazm czy Reformacja w ko-
$ciele. Walka sil tworzacych historie stwarza liczne okazje
do zadawania symbolicznych ran oponentom. Wydaje sie, ze
w przeszlosci systemy i ustanawiane przez nie porzadki byly
trwalsze. Obecnie, w ramach tak zwanej kultury spektaklu, za-
den ikonoklazm juz nie jest mozliwy a symboliczne ranienie
resztek tradycyjnie uksztaltowanej mentalnosci, traktowane
jest jako obowiazek w imie promocji wspdlczesnego materia-
lizmu i konsumpcjonizmu.

Obraz tradycyjny i cyfrowy; czym r6znia sie te obrazy?
Obraz tradycyjny. Obraz artystyczny jest jednostkowy,

oryginalny, elitarny, drogi. Twdrczo$¢ epoki przedcyfrowej
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Kazimierz Malewicz. Czarny okrag. (Kazimierz Malewicz. Black circle).
Zrédlo: Pinterest, Le suprématisme — Kazimir Malevitch, Cercle
noir (1913)

to sztuka rozumiana jako rekodzieto. Forma, jako noénik zna-
czenl, powstaje tu poprzez umiejetne ksztaltowanie materii.
Taki obraz rodzi si¢ wedlug precyzyjnego planu a jednocze-
$nie pojawia sie jako ,co$” z ,niczego”. Istotnym ogranicze-
niem dziet sztuki jest ich jednostkowos¢ (oryginat jest tylko
jeden), komplikacja techniczna i warsztatowa oraz zaleznosé
od tak zwanego talentu.

Nieokreslonos¢, pustka, nic. Przestrzen do wypelnienia
to istota procesu poznawania. To, co rézni artysci (na przy-
klad Kazimierz Malewicz, Roman Opatka) prébowali zobra-
zowac jako czarng czelus¢, dziure, otchtan, to osobliwo$¢ na-
szego doswiadczenia, zasadniczy impuls poznania, wyzwa-
lajacy ciekawos¢. Osobliwo$¢ ta jest przeczuwana, projekto-
wana jako miejsce gdzie dokonja si¢ zmiany. To miejsce by¢
moze jest przesmykiem miedzy widzialnymi i niewidzialny-
mi dla nas aspektami rzeczywisto$ci, miedzy réznymi wymia-
rami tego samego $wiata. W pracach artystéw glebie tej oso-
bliwosci reprezentuje czern, ktéra tradycyjnie opisuje to co
nieznane, niepojete i zakryte.

Obraz cyfrowy. Obraz cyfrowy réwniez moze posia-
da¢ cechy obrazu artystycznego, jednak ze wzgledu na la-
twos¢ technicznego przeksztalcania i kopiowania, powiela-
nia, przesylania i projekgji bardziej jest kopia niz orygina-
lem. Jest mnogi, reprodukowalny, powszechny, popularny
i tani. Najczeéciej obcujemy z obrazem cyfrowym w posta-
ci projekeji na pod$wietlanym ekranie telewizora, monito-
ra lub telefonu.

Realne/wirtualne. Rzeczywisto$¢ to ,wszystko, co ist-
nieje”. Termin rzeczywistos¢ w najszerszym znaczeniu zawie-
ra wszystkie byty, zaréwno obserwowalne, jak i pojeciowe,
wprowadzone przez nauke czy filozofie.

Tak wiec rzeczywisto$¢ to bezmiar zawierajacy wszystko
co tylko da sie pomysle¢, a wiec réwniez rzeczywisto$¢ wirtu-
alng i internet. Cyfrowe rozszerzenie rzeczywisto$ci wzmac-
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niajace fikcyjny $wiat wyobrazony, zdarzenia-ztudzenia i sy-
mulacje, wprowadza nowy czynnik jako$ciowy i ilo$ciowy.
W tej przestrzeni obowiazuje ztudzenie, ze kazdy jest réwno-
prawnym generatorem obrazéw i ze pojawiajace si¢ tu obrazy
sa tak samo wazne i dobre jak tradycyjne obrazy artystyczne.
Poniewaz obrazéw cyfrowych bardzo szybko przybywa, coraz
wiecej wérdd nich jest obrazéw fatszywych, to znaczy catko-
wicie oderwanych od jakiegokolwiek realnego do$wiadcze-
nia. Sztuka epoki cyfrowej to tak zwana post-sztuka. Sztuka
jako projekcja. Ten obraz jest juz stworzony i ,dany”. To, co
mozemy, to jedynie odtwarzanie zapisu lub modyfikowanie
g0, jesli znamy narzedzia, ktére do tego stuza. Wraz z obrazem
zapisanym cyfrowo, szczegdlnego znaczenia nabiera wlasnie
ta mozliwo$¢ modyfikacji, ktéra wydaje sie nie mie¢ konca.
W ramach projekeji cyfrowych zapiséw, jeden obraz moze
plynnie przechodzi¢ w drugi, tworzac pozornie niekonczacy
si¢ ciag obrazéw, przypominajacy naturalny ciag mysli. Sztuka
epoki cyfrowej rezygnuje z symbolicznej reprezentacji dzie-
taijest proba przezwycigzenia jego oddzielenia. Stawia sobie
za cel bezposrednie bycie odbiorcy w dziele. Takie dzielo ma
by¢ dostepne dla kazdego, nie tylko artysty czy wyksztatco-
nego mito$nika sztuki. Sztuka cyfrowa moze by¢ projektowa-
na bezposérednio do umystu odbiorcy za pomoca stuchawek,
rekawic i gogli. Rzeczywisto$¢ projektowana i ta realna maja
za zadanie zblizy¢ sie do siebie tak by zatarly sie granice dzie-
lace je. Jednym z celow jest to, by doswiadczenie wirtualne
moglto mie¢ podobne konsekwencje dla osoby jak doswiad-
czenie realne. Idealnym odbiorcg wirtualnego strumienia ob-
razéw bylby ten, kto zechce skupi¢ na nim cala swoja uwage,
probujac zdobywad na podstawie tych zewnetrznie sterowa-
nych do$wiadczen, osobistg wiedze i kreowa¢ wlasng osobo-
wos¢ i tozsamosé.

Cyfrowe rozszerzenie rzeczywisto$ci wprowadza
wiec istotne zmiany w tradycyjnym modelu uczenia sie.
Blyskawicznie postepujace ucyfrowienie zasobow ludzkiej
cywilizacji i kultury niezwykle utatwia i demokratyzuje do-
step do wszelkich tresci. Jednak pozyskiwana tu wiedza cze-
sto nie moze by¢ poddana weryfikacji, wiec okazuje sie by¢
staje si¢ bezuzyteczna.

Wiedza odrywa sie od do$wiadczenia staje sie czyms$
w rodzaju ,prawdy objawionej”. W ucyfrowionym $wiecie
nie mozna juz postawic¢ tezy sformutowanej w koncu XX
wieku przez Josepha Beuysa, ze potencjalnie ,kazdy jest
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Roman Opatka. Adam i Ewa. 1969.

(Roman Opatka. Adam and Ewa. 1969). Zrédto: http://
wrotalubuskie.eu/PL/zdjecie/563/3084/Roman_Opalka
Adam_i_Ewa__1969__ kwasoryt _papier/

artysta” poniewaz nie kazdy moze by¢ tworca obrazu rozu-
mianego jako czastka wiedzy o rzeczywisto$ci. Autorstwo
obrazéw waznych dla kultury, w ucyfrowionej rzeczywisto-
$ci, plynnie przeistacza si¢ w anonimowe wspoétautorstwo.
To juz nie osobiste do$wiadczenie kreuje tworzony obraz
$wiata ale bezosobowe do$wiadczenie zbiorowe. Zmienia
to przede wszystkim range wydarzen kulturowych, z tych
ktére ksztaltuja niezalezna $wiadomos¢ istnienia w takie,
ktore pasywnie dekoruja byt, staja sie marketingowa mani-
pulacja, przedmiotem konsumpcji lub rozrywka. Media cy-
frowe przyblizaja uczestnikom kultury wszystkie jej znane
zasoby w réznych formach ,ztudzenia’, kopii i reprodukcji
odwracajac jednoczesnie uwage od totalnych, fizycznych
i biologicznych aspektow rzeczywistosci. Generuje to ob-
szar egzystencji pozornej, w ktérym zycie staje sie snem.
Jednak w $wiecie biologicznym sen nie moze trwaé nie-
skoriczenie dlugo. Po kilku dobach, catkowite zaniedba-
nie organizmu sprowadza stan kryzysu grozacego w kon-
sekwencji $miercia.

Gogle i rekawice VR. (Head-mounted display and wired gloves.
By National Aeronautics and Space Administration. http://gimp-
savvy.com/cgi-bin/img.cgi?ailsxmzVhD8OjE0694; Originally
uploaded by Bayo, https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=752240). Zrédlo: Wikipedia [dostep: 01.08.2018]
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Postepujaca emancypacja obrazéw i narastajaca auto-
rytarna wladza wizualnosci wzgledem ich tradycyjnej:
rytualnej, a potem reprezentacyjnej funkgji kulturowej
zostaje wzmocniona przez technologie cyfrowe. W ten
sposob kultura wykonuje kolejny, nie majacy preceden-
su, jesli chodzi o skale, krok w kierunku uniewaznienia
realnego — zmiane analogowego $wiata ostabionej re-
alno$ci w jego nieustannie reprogramowang symulacje.

(Druckrey T, 2011, 13)

Paczek z dziura. Zrédlo: opracowanie wilasne

Jednak w $wiecie biologicznym sen nie moze trwac nie-
skoriczenie dtugo. Po kilku lub kilkunastu dobach, catkowi-
te zaniedbanie organizmu sprowadza stan kryzysu grozacego
w konsekwencji $miercig. Taki czarny scenariusz realizujg juz
dzi$, gracze nalogowo grajacy w gry komputerowe.

Model DD. Jak juz zostalo powiedziane, do§wiadczanie
rzeczywistosci mozliwe jest i wydarza si¢ poprzez gest. O ile gest
realny — zwiazany jest ze swobodng aktywnoscia i dziataniem,
tworzy fakty iich $wiadomo$¢, o tyle gest wirtualny — zwiazany
jest z aktywno$cia odtworcza, projektowana i sterowana, ktora
de facto jest forma bierno$ci wobec otoczenia. Wobec zewnetrz-
nej rzeczywistosci ten pozorowany gest generuje wyobrazenia
i fikcje. Oba rodzaje gestu sa rzeczywiste jednak nie moga by¢
tym samym w jednym czasie. Moga natomiast transformowa¢
sig, przechodzi¢ jeden w drugi, plynnie zmieniajac swoj stan.
Nie traktuje wiec obu rodzajow gestu jako przeciwstawnych
lub wykluczajacych sie. Oba sa niezwykle istotne dla dalszego
rozwoju proceséw poznania. Pozytywna wersja gestu wirtual-
nego jest gest bedacy aktem odwagi doswiadczania nowych
stanéw, zjawisk i sytuacji. Ten gest eksploruje obszar nieokre-
$lonosci i wyobrazni, obszar nieznany i ciemny.

Istnieje taki model, ktéry wedlug mnie, dobrze opisu-
je transformujacy $wiadomos¢ gest, w jego dynamicznych
przejawach. Ten model to paczek z dziurg, popularne ciast-
ko o nazwie Dunkin Donats. Dlatego opisywany model na-
zwalem Modelem DD.
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Opisana tu zalezno$¢ doswiadczenia od gestu, do ktd-
rej dochodzilem droga intuicyjnych rozwazan okazuje si¢
by¢ zaskakujaco zbiezna z jednym z aktualnie analizowanych
przez naukowcdw, matematycznych, mozliwych do pomysle-
nia modeli wszech$wiata.

W moim modelu ,masywne cialo paczka” reprezen-
tuje 100 procent realnoéci, materie zlozona z niewyobra-
zalnej iloéci czastek kontynuujacych nieprzerwany ruch.
Czasteczki te obiegaja cialo paczka w réznych kierunkach,
cyklicznie przechodzac przez ,punkt osobliwosci”, ktérym
jest dziura w paczku. Wiasnie na cykliczno$¢ i oczekiwana

Horn torus. Zrédlo: https://www.stankovuniversallaw.
com/2016/07 /how-plancks-time-resolves-the-illusion-of-linear-time/

powtarzalnos$¢ zdarzen wskazuje repetycja litery D w na-
zwie modelu. Dziura w paczku reprezentuje sto procent
wirtualnosci, pole fikcji i wyobrazni, ktére jest subtelnym
uzupelnieniem gromadzonego ,masywnego” do$wiadcze-
nia w ciele. Ta dynamiczna calo$¢ sprawia, ze mozliwy jest
ciagly ruch i zmiana przy jednoczesnej trwalosci struktur
tworzacych widzialny obraz tego zjawiska. Zycie biologicz-
ne i pozostate zjawiska w przyrodzie rozgrywaja si¢ w cza-
sie. Istnienie jest zrytmizowane, co oznacza ze podobne zda-
rzenia powracaja jak pory roku, nie identyczne lecz w swej
zasadzie, podobne. My sami prowokujemy powtarzalnos¢
zdarzen, bo ta przynosi spokdj i ukojenie wobec nieokre-
$lonosci przysztodci.

Bazuja na tym rézne systemy sprawowania wladzy,
$wieckie 1 duchowe, ktére poprzez rézne przejawy kultury
zawsze dotad stabilizowaly tworzone przez siebie spolecz-
ne struktury. Zastanawiajacym jest, ze i buddyjska mala czy
chrzescijaniski rézaniec zlozone sg z koralikéw, z ktérych kaz-
dy praktycznie jest takim ,paczkiem z dziurg”.

Summerizing the abovementioned, it can be not-
ed that the scientific tasks have been fulfilled: the peda-
gogical activity of the Ukrainian director was investigat-
ed; the fact of inviting the artist to teach a group of stu-
dents of the film institute was established; his first lecture
at the Kyiv State Institute of Cinematography was recon-
structed. We considered the possibility of finding the first
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transcripts of the first lecture of O. Dovzhenko in the Kyiv
State Institute of Cinematography and in the main Ukrainian
and Russian archives.

scientific research of the first lecture at the Kyiv State Institute
of Cinematography, we believe that the perspectives for sci-
entific research remain significant, since the transcript of this

Prospects for the further research. Despite the thorough  lecture has not yet been found.
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Wozniak R.
Gesture in art, DD model

Abstract. In the text, I attempt to describe the essential concepts of visual culture, such as gesture, image and art, in their traditional
and modern perspective. I point to the roots of the notion of the image, common to a wide range of cultures of the East and the Balkans
and its connection with gesture, understood as a ritual gesture, shaping and modifying the understanding of the world. I am arguing
that the gesture leading to the creation of an image that shapes the consciousness of both the creator and the recipient is a wounded
gesture, because only such a gesture gives the created image the power to redefine the values. I illustrate this with a few spectacular
examples from the history of 20t century art. In the face of such a gesture related to the analogue visual culture, I try to characterize
what a digital gesture could be, a gesture of the virtual sphere. I also point changes in the authorship and participation in cultural com-
munications of digitally overwritten culture.

Keywords: gesture, image, art, post-art, projection.

Bosusk P.
XKecr y mucrentsi, DD-mopean

Asnoranis. 3pobaeHo cripoby OKpeCAUTH iCTOTHI KOHIJEIITH Bi3yaAbHOI KYABTYPH, SIK-OT <KECT>, «00pas>, « MUCTELITBO> i3 TPaAHIIifi-
HOI Ta CydyacHOI nepcrexrsn. HaroaomeHo Ha II0XOAX€eHH] IIOHSTTS «00pas>, CIIABHOMY AASI HE3KHU KyABTYD, Bip Cxopy a0 Baakaw,
Ha HI0T0 ITOB'SI3aHOCTI 3 TOHSTTSIM <KECTY >, SKHI PO3yMIETbCS SIK PUTYAABHUI KeCT, [0 MOAU(IKye Ta Hapae pOPMU PO3YMIHHIO CBITY.
ABTOp 06CTOI0€ AYMKY, IO 5KECT, SIKHUIl CIIPUYMHSIE CTBOPeHHs 06pasy (HaToMicTb 06pas 3pemToro Hapae GpOpMHU CBIAOMOCTI Ik HOTo
TBOpLS, TaK i peLumieHTa) — Ile IPOHUKAIOUMI 5KeCT, aAXKe TIABKH TAKUIl 5KeCT HAAAE CTBOPEHOMy 06pasy 3AaTHOCTI AO IlepeBHU3Ha-
JeHHs IiHHOCTeH. Taka mosurris mpoisrocTpoBana mpukaapamu 3 icropii mucrenTa XX cToAiTTs. OCKIABKY TaKHii KeCT CIIOpiAHeHMI
3 AHAAOTOBOIO Bi3yaAbHOIO KYABTYPOIO, aBTOP HAMAra€ThCs OXapPaKTePHU3YBaTU LIPPOBHIL XKECT, KeCT y BipTyaAbHil cdepi. Taxox
HArOAOIIEHO Ha TPaHCPOPMAIlisiX aBTOPCTBA Ta BKAIOYEHOCTI KyABTYPH, ITeperrCcaHol TUGPOBUM YMHOM, Y KYABTYPHHUX KOMyHiKaI[isX.

Katouosi crosa: sxect, 06pas, MUCTELITBO, TOCT-MHICTEITBO, IIPOEKIIisL.
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