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Cyfrowe ujarzmienie

Sztuka w pulapce technologii

Digital subjection
Artin the Technology Trap

Streszczenie. Praktyki artystyczne zostaly obecnie zdominowane przez rezim estetyczny, ktory rewolucyjnie je przeksztalcil, spra-

wiajac, ze dziela, bedac rezultatem swobodnej gry, uwolnione od etycznego sensu i wymogu zgodnosci z regutami, zawiesily logike

percepcji. Zniesione zostaly takze wszelkie normy i zasady rzadzace wytwarzaniem przedstawieri wraz z hierarchig tematéw. W tak

zmodyfikowang przestrzer doswiadczenia wpisaly sig zwlaszcza podlegajace nieustannej redystrybucji obrazy. Zyjemy w $wiecie wy-

pelnionym obrazami i rozumiemy ten $wiat poprzez obrazy. Dlatego okre$lenie statusu obrazu w kulturze wspoélczesnej wraz z domi-

nujacymi strategiami estetycznymi moze stanowic¢ podstawe rozumienia zachodzacych w jej ramach proceséw. Dynamika rozwoju

technologicznego sprawila, ze wizualnos¢ stala sie przestanka redefinicji spotecznego $wiata. Widzialno$¢ stanowi tym samym kryte-

rium polityczne, a za sprawg nowych mediéw wladza moze skuteczniej kontrolowa¢, ujarzmia¢ indywidua.

Stowa kluczowe: rezim estetyczny obraz kultura wizualna widzialno$¢ ujarzmienie.

Truizmem jest stwierdzenie dotyczace wzrastajacej dy-
namiki przemian $rodowiska zycia cztowieka zwiazanej z tech-
nologiczna progresja. Rozpoznanie, ze $wiat sie zmienia wraz
z transformowaniem narzedzi i sposobdw jego zagospodaro-
wania wydaje sie rownie banalne. Zazwyczaj towarzyszy takim
konstatacjom przekonanie o potrzebie wypracowania nowych
narzedzi interpretacji tej rzeczywistosci, ktora nie przypomina
juz uniwersum uksztattowanego w oparciu o przekonania, czy
mity dotyczace $cidle hierarchicznej budowy i koniecznego po-
rzadku. Jednak wkomponowana w tkanke nowoczesnosci ra-
cjonalnos¢ nie dopuszcza do glosu dowolnosci, ambiwalencji
i chaosu bedacych nastepstwem rekonfiguracji poznawczej sy-
tuacji. Stad postulaty dotyczace zadania przeformutowania dys-
kurséw i zmiany paradygmatéw, modyfikacji ksztaltu i granic
okreslanych przez sprzezone z technicznym rozwojem strategie.

Okazuje sig, ze w takim uniwersum dowolnosci i ambi-
walencji sztuka — zdecydowanie sprawniej, nizli to czynia in-
ne formy kulturowej aktywno$ci — odnajduje swoje miejsce.
Co wiecej, wspdlczesne jej manifestacje nie odpowiadaja wy-
tacznie na zwigzang z spoleczng dyspozycja konieczno$¢ wy-
pelniania estetycznej satysfakcji, a wyzwalaja takze krytycz-
ny potencjal. Idzie to w sukurs tym kulturotwoérczym dziata-
niom, dla ktérych — zgodnie z operacyjna zasada zaabsor-
bowang ze sfery technologiczno-produkcyjnej — cel stanowi
modyfikowanie $wiata, ktére powieksza jego dogodnosé¢,

wplywa na efektywnos¢ i wydajno$¢ proceséw.
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Zrozumiale jest takze i to, Ze nowe technologie skutecz-
nie przeksztalcily relacje spoleczne, staly si¢ narzedziem pro-
jektowania kultury wspoélczesnej, w tym calego obszaru dzia-
tan twérczych. Przeciez kazde nowe medium wytwarza no-
we strategie komunikacyjne, swoj jezyk i okreslong forme.
Dlatego — podobnie jak w innych obszarach spolecznego
zycia — réwniez w zakresie realizacji artystycznych musiato
dojs¢ do przeformulowania tradycyjnych rél i technik.

Nas interesowa¢ beda zwlaszcza przemiany w obszarze
nowych mediéw i skorelowane z nimi odmienne sposoby
utrwalania przedstawien, a takze te konsekwencje, ktore do-
tykaja szeroko rozumianej kultury wizualnej jako przestrzeni
wytwarzania, dystrybucji i reprodukcji obrazéw.

* ok x

Najczeéciej probujac uchwycié linearne nastepstwo opi-
sywanych zdarzen, oznaczy¢ zmiane jaka dokonuje sie na po-
ziomie deskrypcji, wskazujemy ,zwrot”, terminem tym okre-
$lajac zmieniajaca sie (czy raczej: zmieniang) perspektywe
badawcza i anonsujac rekonfigurujacy pole wiedzy dyskurs.
Taka formuta pozwala zazwyczaj dotychczasowe niedostatki
narracji przykry¢ nowa siecia pojec, przesunaé ciezar na po-
szukiwanie adekwatnych charakterystyk. Oczywiécie, sama
konstatacja gwalttownej zmiany perspektywy poznawczej oraz
modyfikacja przedmiotu badari nie rozwigzuje problemu,
ktory lokuje sie w obszarze wypracowania okreslonej teorii
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i oznaczenia momentu granicznego, oddzielajacego rézne pa-
radygmaty. Dla nas takim punktem wyjscia bedzie reorgani-
zujgcy dotychczasowe pole badawcze i mocno skorelowany
zrozwojem technologicznym zwrot ikoniczny (pictorial turn),
cho¢ wlasciwie wigkszo$¢ oglaszanych znaczacych zwrotéw
zwigzana jest z rozwojem i coraz szerszym upowszechnianiem
nowych technologii informacyjnych i mogtaby postuzy¢ ja-
ko ilustracja sformutowanego problemu. Jednakze wzrok jest
zmystem szczeg6lnym. Od dawna byt faworyzowany. Jego in-
telektualna dyspozycja miata stanowi¢ o szczeg6lnej wartosci,
ktora weryfikowato poznanie. Stad wziely sie nie tylko wizu-
alne metafory wypelniajace obszar jezyka i ksztaltujace na-
sza wyobraznig, ale i caly profil kultury, ktora nie moze oby¢
sie bez obrazowych reprezentacji. To do$wiadczenia wizualne
profiluja dyskursy, prowokuja nowe postawy, zas urok obra-
z6w sklania do wnioskéw o kresie kultury werbalne;j.

Technika, ktéra w krytycznych dyskursach byta/jest
postrzegana jako zagrozenie (dehumanizaciji, reifikacji, czy
alienacji), w tym wypadku stanowi obietnice precyzyjnego
okreslenia relacji pomiedzy $wiatem realnym a jego wizual-
nym ekwiwalentem. Co wiecej, efekty rozwoju kultury wizu-
alnej — zwigzane z nig praktyki widzenia oraz strategie este-
tyczne — zostaly zresorbowane w innych formach spoteczne-
go zycia. Sztuka za$ znajduje si¢ w samym centrum strategii
estetyzacyjnych. Nie jest oczywidcie jedyna, cho¢ jest specy-
ficzna modyfikacja sfery zmystowosci, w ktérej znaczaca ro-
le odgrywaja obrazy.

Wspotczesna kultura wraz z charakterystycznym dla niej
yuplynnieniem” zdynamizowata i sformatowata takze prze-
miany w obszarze sztuki, co miedzy innymi uzyskalo prze-
tozenie na odmienny sposéb funkcjonowania artystycznych
projektéw, rozumienia pozycji artysty, roli odbiorcy i znie-
sienia hegemonii tradycyjnych mediéw, szczegolnie za$ ma-
larstwa. Dotychczasowe standardy estetyczne takze musialy
zostac zastapione za sprawg nowej sytuacji odbiorczej. Cho¢
obrazy, ktére reprodukuje sztuka stanowia jedynie ulamek
olbrzymiej przestrzeni wizualnoéci kultury wspoélczesne;j,
to wlasnie praktyki artystyczne zdominowane przez strate-
gie estetyczne, gdzie dziela stanowia rezultat swobodnej gry,
zadecydowaly o wyjatkowej pozycji twoércéw. Zniesione zo-
staly takze wszelkie normy i zasady regulujace wytwarzanie
przedstawien. W tak zmodyfikowang przestrzen doswiadcze-
nia wpisaly si¢ zwlaszcza podlegajace nieustannej redystrybu-
cji obrazy. Zyjemy w $wiecie wypelnionym obrazami i rozu-
miemy ten $wiat poprzez obrazy. Dlatego okreslenie statusu
obrazu w kulturze wspélczesnej wraz z dominujacymi stra-
tegiami estetycznymi moze stanowi¢ podstawe rozumienia
zachodzacych w jej ramach procesow.

Jacques Ranciére terminem ,rezimu” oznaczyl okre$lo-
ny porzadek, w ktérym sztuka uczestniczyla historycznie.
Takim artystycznym porzadkiem zwigzanym z nowoczesno-
$cig i zarazem rewolucyjnym zwrotem, znoszacym wszelka
normatywno$¢ — wraz z polaczona z nia i utrwalong relacja
pomiedzy forma i materig, a przez to zapewniajacym sztuce
autonomie — jest rezim estetyczny [9, s. 79-84]. To wlasnie
nowoczesna sztuka zostala zdominowana przez rezim este-
tyczny, ktéry — uwolniony od zewnetrznych kryteriéw oce-
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ny oraz regut — sprowokowal nieustanne przekraczanie przez
artystéw ustalonego porzadku zmystowosci.

Dla Ranciére’a natura tego, co estetyczne jest ukazy-
wanie si¢, koncentrowanie na sobie spojrzenia. Sztuka jest
spektakularnym przykladem takiej ekspozycji — nie odsta-
nia ona jednak zadnego ukrytego sensu, a jedynie wskazuje
bezposrednio symptomy wspoélczesnych metamorfoz prze-
strzeni spolecznej, konsekwencje tych dyslokacji oraz po-
znawcza warto$¢ kazdej oznaki. Jesli do tego dodamy moz-
liwo$¢ rekonfigurowania pola do$wiadczenia, a co za tym
idzie, miejsca w przestrzeni spolecznej, to zwiazane ze sztu-
ka estetyzacyjne strategie musza uzyskac sens polityczny.
Polityka to przeciez struktura podziatu sfery do$wiadczenia,
redystrybucji postrzegalnego [10, s.24-25]. To takze wyja-
$nia, dlaczego sztuka posiada nie tylko imaginacyjna i kre-
acyjna moc, ale takze konstrukcyjny potencjal — jest narze-
dziem przeksztalcania i konstruowania, porecznym dla ani-
matoréw nowej rzeczywistosci, stuzacym modyfikacji utrwa-
lonych hierarchii. Praktyka artystyczna zerwata tym samym
z klasycznymi wzorcami oraz uniwersalnoscia standardéw es-
tetycznych redefiniujac przestrzen sztuki i przenoszac jako-
$ci estetyczne w obszar form aktywnosci cztowieka i przed-
miotéw z nim zwigzanych. Sztuka nie odstonita jakichs ukry-
tych tresci — wszakze wszystko jest jawne — ale zwrdcila na-
sze spojrzenie ku temu, co zostalo wyeksponowane, tworzac
z wyrdznionych komponentéw zycia imaginarium i rekonfi-
gurujac (obramowujac estetycznie) przestrzer doswiadcze-
nia. W konsekwencji przedmioty tak wyeksponowane przy-
jely posta¢ fascynujacych lecz fantasmagorycznych obiektow.
W ten sposdb estetyzacja stata sie politycznym narzedziem,
za sprawg ktérego widzialne zostalo oddzielone od tego, cze-
go spostrzec nie mozemy, za$ ci, ktérzy postrzegaja, od tych,
ktorzy takiej mozliwosci nie posiadaja.

Dlatego wlasnie metamorfozy w obszarze artystycznych
realizacji, ktorych konsekwencja jest reorganizacja sfer egzy-
stencji, mozna skorelowaé z perypetiami wtadzy, z charak-
terystycznymi zwrotami i przefomami w polityce. Juz samo
to mogloby stanowic interesujacy przedmiot analiz — znale-
zienie analogii pomiedzy porzadkiem wtadzy a artystycznym
tadem jest o tyle proste, ze opisane zjawiska zostaly w dome-
nie sztuk wizualnych szczegélnie wyeksponowane. Co wie-
cej, to wizualno$¢ stata sie przestanka redefinicji spolecznego
$wiata. Jednak niemniej intrygujace jest to, jak kompleksowe
wykorzystywanie technologii cyfrowych w obszarze realizacji
artystycznych oraz rozwdj mediéw rejestrujacych i modyfiku-
jacych obraz rekonfiguruja przestrzen doswiadczenia a takze
to, jakie konsekwencje dla utrwalania sie nowych strategii es-
tetycznych ma zjawisko proliferacji obrazéw.

W tym kontekscie interesujaca jest takze sama zasa-
da powstawania cyfrowego zapisu obrazu — pojawia sie
on wskutek przetworzenia danych przez odpowiednio za-
projektowane urzadzenie. Forma i jako$¢ tego zapisu uza-
leznione s3 zaréwno od konstrukcyjnej zlozonosci urza-
dzenia, jak i od okreslonego algorytmu, za pomoca ktére-
go wskazane tre$ci wizualne transponuja obraz w wiazke da-
nych, czy tez dane przeksztalcaja w obraz. Obraz ten moze
by¢ postrzegany dopiero poprzez przeslanie informacji do
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okre$lonego urzadzenia peryferyjnego wyjécia — monitora
(ekranu), projektora, drukarki, plotera. Bezposrednia per-
cepcja uzalezniona jest wiec od procesu kodowania-deko-
dowania danych, okreslonego oprogramowania, ktére po-
zwala transponowa¢ obrazy w informacje oraz urzadzen,
ktére te prace wykonuja.

Lev Manovich skatalogowal cechy obrazu, ktéry po-
wstaje za sprawa wykorzystania nowych, cyfrowych technolo-
gii, zatem przy zastosowaniu technik komputerowych. Wsréd
nich wskazal: nieciaglos¢ (obraz taki ,sklada sie z pewnej
liczby pikseli” [8, s.422]), modularno$¢ (,sklada si¢ z wielu
warstw, ktérych zawarto$¢ czesto odpowiada znaczeniowo
istotnym czgéciom obrazu” [8, s.422]), dwupoziomowosé
(,wyglad powierzchni obrazu” oraz ,bedacy jego podstawa
komputerowy kod” [8, s.422]), zaklécenia bedace efektem
kompresji, mozliwo$¢ pelnienia funkeji interfejsu, usytuowa-
nie pomiedzy ,iluzjonistycznym oknem na fikcyjny $wiat”
(reprezentacja) a ,panelem kontrolnym” (skladnik progra-
mu) [8, s.423], pelnienie funkcji narzedzi i hiperlaczy, wa-
riacyjno$¢ i automatyzacje, a takze odniesienie do bazy da-
nych obrazéw (,Kazdy obraz, ktérego potrzebujesz, najpraw-
dopodobniej istnieje juz w internecie lub w jakiej$ innej bazie
danych” [8, 5.424]). Obrazy cyfrowe percypowane s3 jako
skladniki warstwy kulturowej (estetycznej), czyli niejako na
powierzchni zjawisk, jednak ich byt siega takze warstwy kom-
puterowej (logicznej, zwiazanej z transmisja danych). Ten du-
alizm uwidacznia sie w samej strukturze obrazu:

W warstwie wizualnej jest on czescia ludzkiej kultury,
wchodzac w dialog z innymi obrazami, innymi kulturo-
wymi semami i mitemami. Ale na innym poziomie jest
to plik komputerowy, sktadajacy sie z czytanego przez
program nagléwka i liczb przedstawiajacych kolory po-
szczegdlnych pikseli [8, s. 114].

Na poziomie kulturowym wytwarzane przez nowe me-
dia obrazy stanowia badz cyfrowe reprezentacje przedmio-
tow (fotografie, animacje, filmy), badz symulacje rzeczywi-
stoci (obrazy wykreowane w programach wirtualizujacych,
umozliwiajace dowolna modyfikacje trescii stymulujace im-
mersje). Nowa kultura jest przy tym ,kompozytowym” ukla-
dem warstwy komputerowej i warstwy kulturowej, ktére po-
zostajg w $cistym zwiazku. Jej efektem jest ,mieszanka zna-
czeni ludzkich i komputerowych, tradycyjnych sposobéw mo-
delowania $wiata przez humanistyczna kulture i wlasciwych
komputerom $rodkow przedstawiania tego $wiata” 8, s. 116].

Kolejna znaczaca wlasciwoscia obrazéw jest ich zdol-
noé¢ do organizowania wyobrazni, konstruowania imagina-
rium. Ten parametr wzmacniany jest okreslong dynamika
przeplywu informacji, cho¢ nie jest jasne, czy zostat skorelo-
wany z digitalizacja sztuki. Jednak niewatpliwie tatwos¢ ge-
nerowania i nadmiarowos¢ obrazéw zwigzane sg z rozwojem
cyfrowych technologii prowadzac z jednej strony do zniesie-
nia ,historycznoséci” do§wiadczenia (wyeksponowania aktu-
alnosci), z drugiej za$ do od-realnienia rzeczywistosci (ilu-
zoryczno$ci, niwelowania réznicy pomiedzy rzeczywisto$cia
ajej przedstawieniem).
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Weskazane zjawiska sa bardziej rozlegle i dotycza zarow-
no calej przestrzeni sztuki, jak i lokujq sie poza artystycznym
$wiatem — pojecie ,,obrazu” stalo sie przeciez kluczem w ba-
daniach nad kulturg wspolczesna. Takim spektakularnym ob-
szarem, w ktorym §ledzi¢ mozemy zaréwno nadprodukcje
obrazoéw, jak i hegemonie iluzorycznodci, jest fotografia ja-
ko ta sztuka, ktéra zachowuje ,naturalng” tacznoé¢ ze $wia-
tem fizycznych fenomenéw i ktéra jednoczesnie najszybciej
ulega presji technologicznej innowacyjnosci. Moze wiec sta-
nowi¢ doskonate exemplum przenikania cyfrowych techno-
logii do spolecznego zycia, powszechnosci i dostepnosci tre-
$ci wizualnych oraz mechanizméw konstruowania spolecz-
nego imaginarium.

Punkt wyjscia rozwazan Susan Sontag o powszechnosci
obrazéw stanowi konstatacja dotyczaca sktonnoéci czlowieka
do wykorzystywania wizerunkéw przedmiotéw w celu thuma-
czenia, interpretowania otaczajacego $wiata — predyleke;j,
ktora siega czaséw najodleglejszych. Jednoczesnie juz w staro-
zytnej Grecji znajdujemy wérdd filozoféw — Platon jest tutaj
bodaj najbardziej spektakularnym przykladem — opér wo-
bec presji obrazéw, postulat traktowania ich co najwyzej jako
wyobrazenia, pewien rodzaj pozoru stuzacy jako niedoskona-
ty instrument opisu. Stad brak zaufania, czy tez nieche¢ do
przedstawien, ktére miatyby stanowi¢ medium do$wiadcze-
nia i niezbedny skladnik wiedzy. Konsekwencja beda kolejne
proby zwrotu ku pojeciom jako prawomocnym reprezentan-
tom bytu. Jak zauwazyla Sontag, te ikonoklastyczne potycz-
ki mysli z obrazem zostaly skazane na porazke — pomimo
ukonstytuowania sie ,galaktyki Gutenberga” — wraz z wy-
nalazkiem fotografii. Jednak oferowane przez nig nowe wize-
runki rzeczy mialy juz inng specyfike — nie byly catkowicie
oderwane od fizycznos$ci przedmiotéw, ktdre przedstawialy.
Nie stanowily wylacznie interpretacji, ale jawily sie jako po-
zostalo$ci, $lady, odbicia rzeczy, pozostawione po nich tropy:

Podczas gdy malowidlo, nawet spetniajace fotograficz-
ne kryteria podobienistwa, nigdy nie jest niczym wigcej
niz przedstawieniem pewnej interpretacji, fotografia ni-
gdy nie moze by¢ czyms mniej niz rejestracja promienio-
wania (fal $wietlnych odbijanych przez przedmioty) —
materialng pozostalo$cig obiektu, jaka zadne malowidlo
sie nie stanie [11,s. 162].

Podobnie Siegfried Kracauer zwraca uwage na szybkie
(wraz z pojawieniem si¢ dagerotypu) odkrycie ,szczeg6lnej
zdolno$ci kamery do rejestrowania i odkrywania widzialnej
lub potencjalnie widzialnej materialnej rzeczywistosci” [7,
s. 30]. Fotografia stala si¢ tym samym medium, ktére w spo-
s6b wierny multiplikuje naturalne formy. Wydawalo sie na-
wet, ze presja realnodci jest tak wielka, iz eliminuje swobo-
de fotografa — sam proces zmusza go do reprodukowania
najdrobniejszych szczegélow $wiata umieszczonego przed
obiektywem kamery, uniemozliwiajac jakakolwiek ingeren-
¢je i afirmujac prawde kosztem piekna. W ten sposéb foto-
grafia doskonale wpisala sie w dziewietnastowieczna tradycje
pozytywistyczng, ktora entuzjastycznie przyjmowata wszel-
kie zracjonalizowane procedury, preferowata naukowy obraz
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$wiata, obiektywizm, a takze oczekiwala spolecznych efektéw
technologicznej progresji.

Jednak artystyczne konsekwencje pojawienia sie foto-
grafii niekoniecznie zmierzaly w strone tak rozumianego re-
alizmu. Zaczeto przetwarzaé, modyfikowa¢ obrazy, aby po-
szerzy¢ margines artystycznej wolnoéci, na mechaniczne ob-
razy nakladajac takze kryteria estetyczne. ,Piekne obrazy”
przestonily ,fotograficzng prawde” tym samym przesuwajac
$rodek ciezkosci z dokladnego, komplementarnego imitowa-
nia natury na tworcza selektywno$¢, za§ w samym medium
probujac wyeksponowaé malarskos¢ i kreacyjnosé. W konse-
kwencji fotografia (zjawisko fotografii) wraz z uformowanymi
wokot niej dyskursami zmodyfikowaly praktyki widzenia wig-
z3c je z technologicznym zaawansowaniem nowoczesnosci.
Zmienila si¢ zaréwno perspektywa (panorama, glebia, wie-
lowymiarowos¢), skala (mikro-makro), dynamika (tempo),
uplynnione zostaly punkty odniesienia.

Jesli teraz sprobujemy na zjawisko fotografii natozy¢ od-
krycie w planie artystycznym zwyczajnosci (ktére Jacques
Ranciére przypisuje literaturze), akceptacje przygodnosci
i wyeksponowanie nieatrakcyjnych dotad form zycia, to za-
kreglimy tym samym nowy estetyczny kontekst, ktory znosi
dotychczasowe hierarchie wazno$ci jednoczeénie zmieniajac
perspektywe poznawcza. To, co pospolite moze staé sie wtedy
piekne, jednak przybiera ksztalt fantasmagorii, forme fascynu-
jacego obiektu przyciagajacego wzrok. Musimy jedynie ,wy-
rwac zwyczajnos¢ z jej oczywistosci i uczynic z niej rodzaj hie-
roglifu, figury mitologicznej lub fantasmagorycznej” [9, 5. 99].
Musimy sprawi(, zeby stata sie ,widzialna”, bowiem to postrze-
galno$¢ jest zardwno estetycznym kryterium, jak i narzedziem
polityki. Tylko ekspozycja zapewnia polityczng site — w ten
sposob sztuka moze uszlachetnié zwykte zycie, prowadzac do
jego zwielokrotnienia, tworzac obrazy ludzi, epok i cywilizacji.
Nie s one jednak wylacznie reprodukcjami, reprezentacjami
okreslonej realno$ci — tworza kompozycje nowych form zy-
cia, fantasmagorycznych i przez to atrakcyjnych przedmiotéw
dokonujac tym samym rekonfiguracji doswiadczenia. To zbli-
za sztuke do polityki — posiada ona bowiem moc powoly-
wania owych fantastycznych przedmiotéw, ale i generowania
okreslonych postaw, wyzwalania spolecznej energii.

W tym sensie obrazy posiadajq takiej energii najwiecej,
maja bowiem najbardziej sprawcza moc powolywania do ist-
nienia fantastycznych przedmiotéw, wyznaczania pél widze-
nia. Obrazy ingeruja w $wiat wyobrazen i mysli. Wiadza do-
strzega te zdolno$¢ i dlatego probuje ja ,ujarzmic’”, poddaé
kontroli i skanalizowad. Stad jej ingerencje zwiazane zosta-
ja z procesami upodmiotowienia, ustalania okreslonej toz-
samofdci, gdyz wyzwala Zrédtowy antagonizm porézniajac ze
sobg autonomiczne podmioty i eksponujac ich odmiennos$¢.

Ale nalezy zauwazy¢, ze nowoczesno$¢, to nie tylko
przemiany w obszarze kultury wizualnej, jej niekwestionowa-
na hegemonia, lecz takze odkrycie znaczenia wtadzy zar6wno
dla ksztaltu dyskurséw, czy spolecznej konfiguracji, jak réw-
niez funkcjonowania cial, polityki zycia (biowladza/biopoli-
tyka u Michela Foucaulta, czy Giorgio Agambena). Taka re-
organizacja dyskursu wokoél wladzy zapewnita otwarcie no-
wej perspektywy badawczej, w ramach ktdrej mozliwe stato
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sie skonfrontowanie biologicznego i spolecznego sposobu eg-
zystencji. W konsekwencji, wraz z pojawieniem si¢ nowocze-
snego panstwa wladza siegnela po zycie w jego czystej posta-
ci, stala si¢ zarzadzaniem ludzmi [, s. 123].
Indywidualizacja — jak ustalit Foucault — cho¢ jest
konsekwencja wladzy pastoralnej, to jej mechanika odbiega
od prostego okreslenia statusu i obszaru dziatan jednostek,
a jest zwigzana z precyzyjnym wskazaniem ,kazdorazowego
rozkladu, réwnowagi i cyrkulacji zastug i win” (jawi sie zatem
jako ,analityczna identyfikacja”) oraz produkcja ukrytej, we-
wnetrznej prawdy (czyli ,upodmiotowieniem”). Nie jest tak-
ze oznaczeniem miejsca jednostki w hierarchii, ani bilansem
jej samokontroli, tylko wykluczeniem ja, niwelowaniem ego-

izmu — jest ,indywidualizacja przez ujarzmienie (assujettis-

sement)” [4, s. 198]. Wzorca ujarzmiania dostarczylo ,dusz-
pasterstwo” eksponujac jednostkowos¢ i prowadzac czlowie-
ka ku zbawieniu, zarazem ,przywiazujac go raz na zawsze do
jego wlasnej tozsamos$ci” podporzadkowuje bezwzglednie
i ,obwieszcza mu prawde zawarta w dogmatach dokladnie
w momencie, w ktérym z niego samego wydobywa tajemni-
ce jego prawdy wewnetrznej” [4, s. 238]. Trzeba wiec staé sie
podmiotem (sujet), aby by¢ indywiduum.

Wriadza dziala nie poprzez egzekwowanie prawa, ale
poprzez konkretne praktyki i techniki regulacyjne. Nie
ma na celu ograniczenia i zniewolenia podleglych sobie
podmiotdw, ale ich aktywizacje, rozwdj w nich pewnych
predyspozycji, wdrozenie do wiekszej produktywnosci.
Jej cel — w przeciwienstwie do wladzy opartej na pra-
wie, gdzie celem suwerennosci jest ona sama — stano-
wi rozwdj, pomnozenie, proliferacja, zaréwno jej samej
jako coraz bardziej szczegétowych technik kontroli, jak
i kontrolowanej rzeczywisto$ci — kompleksow ,ludzi
irzeczy” [6,s.172].

Nowe technologie medialne dostarczyly tym samym
wladzy instrumenty kontroli. Co wiecej, jej rozproszeniu
sprzyja mnogo$¢ obrazéw. Moze tym samym pojawic sie po-
kusa politycznej instrumentalizacji artystycznych praktyk,
a za ich sprawg takze estetyzacji powszedniego zycia. W ten
sposob wladza wdziera sie w najskrytsze zakamarki egzysten-
¢ji, cho¢ dopiero dziatania, za pomoca ktérych nowe techno-
logie wytwarzaja aktywne indywidua — przede wszystkim
ujarzmianie bedace zestawieniem subiektywizacji i podpo-
rzadkowania — umozliwiajg jej pelng kontrole. Sg one jed-
nocze$nie skorelowane z mechanizmami wirtualizacji i repro-
dukeji tak mocno akcentowanymi przez wspolczesna sztuke.

Mocna pozycja obrazéw budzi od dawna opér, wyzwa-
la gesty ikonoklastyczne, manifestujace sie w postulatach
powrotu do rzeczy, do tego co miesci si¢ pod powierzchnig
przedstawieri, do znoszenia iluzji, sprzeciwu wobec klam-
stwa powierzchni. Krytycyzm wobec wizualnych reprezen-
tacji jest niwelowany przez $wiadomos¢ tego, ze to dzieki
technice mogly powstawa¢ nowe wyobrazenia, ksztaltowa¢
sie nowe projekty. Technika wspierana przez poznawczy gtod
oraz ekspansywno$¢ nauki mogta wyzwalaé wizje poddaja-
cego sie ludzkiej woli $wiata, zachecajac do lub ostrzegajac
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przed ingerencja w jego strukture — zaréwno modyfikacje
powierzchni, jak i gleboka zmiane jego tkanki (jak by okre-
$lil to Wolfgang Welsch: estetyzacje softwaru i estetyzacje har-
dwaru [12]). W sukurs przekonaniom o nieograniczonym za-
siegu tej ontycznej rebelii ida wszakze takie artystyczne reali-
zacje, ktore dokonuja radykalnych przeksztalcen materii lub
po prostu entuzjastycznie przyjmuja ksztalt cywilizacyjnych
przeobrazen i ich dynamike (jak na przyklad futuryséci wraz
z ich idealizacja postepu i predkosci jako fundamentéw no-
wego zycia). I w rzeczy samej rozkwit nowoczesnych techno-
logii uwolnil obrazy, dzwieki i stowa — odtad rozplenily sig,
zmultiplikowaly, zdominowaly przestrzer publiczna (cho¢
zawsze si¢ w niej dobrze czuly).

Cieniem kladly sie z kolei kolejne fiaska regulacyjnych
projektéw — kolejne korekty niedoskonatej rzeczywisto$ci
okazywaly sie nieskuteczne, badz nieefektywne, a wizje no-
wego, wspanialego $wiata nieziszczalne. Pomimo wsparcia
ze strony techniki, ktéra gwarantowala coraz bardziej wyra-
finowane procedury, efekty udoskonalania rzeczywistosci by-
ty znikome. Jednak pokusa pelnej regulacji, catkowitej kon-
troli, ktéra wykraczalaby poza jedynie przypadkowos¢ przy-
rodniczych zjawisk, a siegataby projektowania nowej historii
gatunku, manifestowana w wielu konceptach, stymulowata
poszukiwanie nowych strategii — w konsekwencji to tech-
nologie cyfrowe w diametralny sposéb odmienity rzeczywi-
sto$¢ spoleczng powolujac do istnienia spoteczenstwo infor-
macyjne w jego obecnym ksztalcie. Swiat zostat zdomino-
wany przez komunikaty wizualne, za$ obrazy rozplenity sie
zarO6wno w przestrzeni fizycznej, jak i w naszej wyobrazni.

Nalezaloby zatem zastanowic¢ sig, na ile technologiczne
zaawansowanie praktyk artystycznych — a takze zwigzana
z nimi nowa sytuacja artysty oraz odbiorcy — nowe sposoby
obrazowania, przetwarzania, nowe media, ich masowos¢ i do-
stepnos¢, przyczynily sie, obok wymienionych powyzej nie-
doskonatosci instytucjonalnych, koniunktury na bunt w cza-
sach spotecznych zmian i uptynnionej tozsamosci, do indy-
widualizacji i upolitycznienia praktyk artystycznych. Czyzby
yucyfrowienie” realizacji artystycznych zintensyfikowato pro-
cesy instrumentalizacji sztuki z jednej strony i ujarzmiania
jednostek tworczych z drugiej? Czy digitalizacja racjonalizu-
jaca magazynowanie i przeplyw informacji nie stymulowata
w planie kulturowym globalizacji (homogenizacji) i towarzy-
szacej jej lokalizacji (polaryzacji) jako pary dualnych proce-
séw wraz z konsekwencjami w postaci ambiwalencji i adiafo-
ryzacji, czy tez takze estetyzacjiianestetyzacji? Dialektyczny
charakter przenikajacych si¢ proceséw oraz jego dynamika
sa charakterystyczne dla péZznonowoczesnych transformacji.

Jak w takim razie ocenia¢ rezultat asymilacji sztuki i jej
strategii estetyzacyjnych przez codzienno$¢ oraz oraz zwia-
zang z wytwarzaniem obrazéw technicznych nadprodukeje
znakow i symboli? Jak zauwazyt Nicolas Bourriaud:

nasz optymizm odno$nie do emancypacyjnej sily tech-
nologii wyraznie oslabl: wiemy od pewnego czasu, ze in-
formatyka, technologie obrazowania lub energia jadro-
wa stanowig zagrozenie i narzedzia zniewolenia, pomi-
mo ze podnosza poziom zycia codziennego [2,s.101].
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Istnieje pewna analogia pomiedzy naturalnym reprodu-
kowaniem Zycia a cyfrowym namnazaniem kopii (obrazéw,
dzwigkéw, stéw) — nowe media daja nieograniczona sposob-
nos$¢ replikacji, kopiowania i powielania. Jesli rozw6j biotech-
nologii umozliwit ingerencje w material genetyczny, ksztal-
towanie i korekte, to analogicznie w obszarze obrazowania
techniki reprodukcji, korekeji, przetwarzania, modyfikowania
daja nam mozliwo$¢ wypelniania $wiata udoskonalanymi wi-
zerunkami, estetycznie skorygowanymi wyobrazeniami. Czy
jednak same obrazy mogg by¢ dla nas niebezpieczne w po-
dobny sposéb, jaki oferuja techniki glebokiego przetwarza-
nia materii? Wskazywane zagrozenia odnoszace si¢ do ewen-
tualnosci przebudzenia rasistowskich resentymentéw wraz
z eugenika, czy tez innymi formami kontroli procesu repro-
dukgji jako konsekwencji troski o higiene, zdrowie publiczne,
czy kondycje przyszlych pokolen zdaja sie by¢ przestaniane
wizja polepszania jako$ci przyszlego zycia, racjonalnych me-
tod eliminacji czynnikéw zagrozen oraz doskonalenia strate-
gii ochrony przed ulomnoscia.

Media cyfrowe nie stanowig juz jedynie technicznego
kontekstu zycia — stajac sie niezbednymi narzedziami ksztal-
towania do$wiadczenia w spos6b aktywny to zycie modyfiku-
ja. Tutaj lokuja si¢ wskazywane juz wczesniej zagrozenia: de
-naturalizacja tego, co naturalne i dehumanizacja czlowieka.
O tym, w jaki sposéb doswiadczamy $wiata decyduje ksztalt
yuniwersum obrazéw technicznych’”, w ktérym obrazy jako re-
prezentacje zostaty zastapione informacyjnymi kodami. Co
wiecej, tempo ich reprodukc;ji jest coraz wigksze a duza ich
cze$¢ ,rozplenia sie” automatycznie.

Obrazy wytwarzane stanowig nie tylko narzedzie komu-
nikacji, ale takze medium do$wiadczenia, ktéremu chetnie sie
oddajemy, gdyz nierzadko nowa przestrzen kontaktéw zorga-
nizowana w przestrzeni Sieci generuje wieksze zaangazowa-
nie, niz rzeczywisty obszar spofecznych interakcji, a topogra-
fia i obrazy miejsc generowanych na ekranie staj sie bardziej
bliskie niz do$wiadczane okolice. Tym bardziej, ze dynami-
ka i uplynnienie percypowanego $wiata wykorzenia nas, po-
zbawia bezposredniego emocjonalnego zwigzku z zajmowa-
nym miejscem, prowokuje do nieustannego prze-mieszcze-
nia. Stad takie wywlaszczenie z tozsamo$ci rozbudza potrzebe
immersji, zastapienia niestabilnej i niepoddajacej si¢ woli rze-
czywistosci hiperrzeczywistoécia plastyczna i bardziej atrak-
cyjna, nie bedaca jakim$ mimetycznym odwzorowaniem,
a raczej autonomiczng quasi-realnoscia.

Wedlug Jeana Baudrillarda nieustannie reprodukowa-
ne obrazy w ogromnej swej masie jedynie imituja, symulu-
ja rzeczywisto$¢ w zaden sposéb sie do niej nie odnoszac.
Nadprodukeja obrazéw jako pustych znakéw, znakéw po-
zbawionych znaczenia, jedynie powieksza entropie i prowa-
dzi do zanikania tego, co realne, gdyz za prawdziwe uznane
zostaja obrazy wygenerowane przez media, pomimo tego, ze
ich zwiazek z rzeczywistoscia jest pozorem. I dlatego wedtug
Baudrillarda rzeczywisto$¢ zostaje zastapiona jej wyobraze-
niem, kopia, ktéra zajmuje miejsce oryginalu. Symulacja sta-
je sie bardziej realna od rzeczywistosci i to ona, multipliko-
wana w nieskonczono$¢, okazuje sie jedynie dostepnym dla
nas i znanym $wiatem:
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Rzeczywistos¢ utraciwszy swych naturalnych wrogdéw,
wzrasta jak rozmnazajacy sie nadmiernie gatunek, po-

dobnie jak glony albo nawet jak gatunek ludzki [1,s.17].

Rozplenienie rzeczywistoéci w tej formie jest moz-
liwe dzigki proliferacji obrazéw, ktorej — jak zauwazyt
Bourriaud — odpowiada proliferacja ekranéw. To one stano-
wig dla nas bramy do realnosci. ,Zyjemy z pewnoscia w piek-
nej epoce, a jest to rdwniez epoka ekranu” 2, s. 102]. Ekrany
pozwalaja poglebia¢ proces symulacji, wytwarza¢ iluzorycz-
ne przedstawienia, dlatego ,epistemologiczne ozywienie —
dotyczace nowych struktur percepcji, a bedace efektem po-
jawienia sie technologii tak réznych od siebie, jak kino, in-
formatyka i wideo — krystalizuje sie wokét formy (ekranu,
terminalu), ktéra syntetyzuje ich wilasciwosci i mozliwo-
éci” [2,5.102].

Filozoficzna refleksja nad wizualno$cia pojawita sie do-
piero wtedy, gdy dostrzezono impas kultury pisma i podda-
no krytycznemu osadowi trwato$¢ technokultury rozpietej
pomiedzy efemerycznym do$wiadczeniem a estetyka wir-
tualno$ci. Zauwazono bowiem, ze technika nie daje jedy-
nie obietnic wspanialego jutra. Rzeczywiécie zmienia $wiat.
Moze takze przestoni¢ rzeczywista moc wladzy, utrwali¢ jej
globalne rozproszenie, przykry¢ mnogoscia medialnych ob-
razdw, zdeformowaé do postaci spektaklu. Jednak, jak wska-
zywal Manovich, ten technologiczny przetom ma wielkie zna-
czenie dla rozumienia calego obszaru kultury, zwlaszcza no-
wych sposobéw wymiany informacji.

W jezyku nowych mediéw ,transkodowa¢” znaczy
ytlumaczy¢ co$ na inny format”. Komputeryzacja kul-
tury stopniowo wprowadza transkodowanie w odnie-
sieniu do wszystkich kulturowych kategorii i koncep-
¢ji. Oznacza to, ze kulturowe kategorie i koncepcje sa
zamieniane na poziomie jezyka i/lub znaczenia na no-
we, pochodzace z komputerowej ontologii, epistemo-
logii i pragmatyki. Nowe media s3 zatem zwiastunem
znacznie szerszego procesu kulturowej rekonceptuali-
zacji [8,s. 116].

Nowoczesno$c to czas ,hybrydyzacji” — to jednaz cech
powolanego do istnienia przez nowoczesnego czlowieka
$wiata: przenikanie sie réznych porzadkéw, nachodzenie na
siebie odmiennych (odleglych) perspektyw, faczenie organi-

zméw z mechanizmami.

Wszedzie to, co bylo oddzielone, faczy sie i miesza, wsze-
dzie zanika dystans: pomiedzy plciami, przeciwnymi
biegunami, sceng i widownig, sprawcami dziafan, po-
miedzy podmiotem a przedmiotem, pomiedzy rzeczy-
wistoscia a jej kopia [1, 5. 61].

Czy zatem przyszlo$¢ powola do istnienia kolejng hybry-
de — synteze artysty i inzyniera — jako tworcy i eksplorato-
ra zarazem. Czy tez artysta pozostanie bricoleurem, ekspery-
mentatorem zdolnym zestawia¢ ze sobg dowolne elementy?
Szczegdlnym typem krzyzowania jest mechaniczne (tech-
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niczne) dopelnianie, uzupelnianie, a w konsekwencji zaste-
powanie, czego kulminacje stanowi digitalizacja. Narzedzia
powolane do wytwarzania kopii tworza tym samym hybrydy
realnodci — rzeczywisto$¢ wirtualna, hiperrzeczywisto$é —
wraz z odpowiadajgcymi im zmodyfikowanymi formami od-
czuwania (immersja). Jesli wiec, co sugeruje takze Manovich,
hybrydyzacja jest emblematem wspoélczesnosci, za$ ,remiks”
tresci lokalnych i globalnych, form tradycyjnych i nowocze-
snych — ,remiks miedzy interfejsami réznych form kulturo-
wych i nowych technik oprogramowania” — znakiem rozpo-
znawczym kultury [1, s. 14], to zdaje sie jedynie potwierdzac,
ze praktyki montazowe zostaly asymilowane w duzym stop-
niu z obszaru nowych mediéw i zwigzane z strukturalnym,
czy tez symbolicznym organizowaniem przestrzeni ludzkiej
aktywnosci. Skala i dynamika tego przyswojenia zadecydo-
wala o tym, ze staly sie powszechne, przekraczajac dawno za-
kres swej instrumentalnej kompetencji — okazujac sie algo-
rytmem zaréwno estetycznego tadu, jak i impulsem wyzwa-
lajacym iluzoryczna moc (do)wolnosci'. Jednak ich uludng
sife ostabia Manovich zauwazajac, ze nowe technologie, po-
mimo rosnacej kreatywnej roli, to niekoniecznie wylacznie
przestrzen kreacyjnej stymulacji, nieskrepowanego genero-
wania artystycznych form i presji innowacji, ale takze kolek-
tywny fenomen, w ktérym pobrzmiewa demon przeszlodci:

Zachodni arty$ci sadza, ze internet to doskonate narze-
dzie, ktére pozwoli obali¢ wszelkie hierarchie i da¢ sztu-
ke ludziom. Natomiast mnie — obywatelowi postkomu-
nistycznemu — internet przypomina raczej komunal-
ne mieszkanie z czaséw stalinowskich — nie ma zadnej
prywatnoéci, wszyscy na siebie donosza, a do wspdlnej
kuchni i ubikacji trzeba sta¢ w kolejce”.

W tym wypadku komputer podiaczony do Sieci, urza-
dzenie ktore zrewolucjonizowalo zycie wspolczesne, staje sie
zaréwno miarg w pelni nowoczesnego poznawczego oswaja-
nia niezbornej rzeczywistoéci, narzedziem ustanawiajagcym
nowg logike spoleczeristwa informacyjnego, jak i miejscem
znoszacym intymny charakter wzajemnych relacji. Ponad
te watpliwosci wyrastaja jednak nowe standardy artystycz-
nych realizacji.

Vilém Flusser zauwazyl, ze ,problem nie polega juz na
rozréznieniu dobrych i zlych dziatan (kazde dzialanie moze
by¢ zautomatyzowane i zaprogramowane) , ale na rozréznie-
niu dobrych i ztych intencji (dobrych i ztych programéw)” [3,
s.46]. Dlatego celem nie jest obecnie wytwarzanie dziel sztu-
ki jako atrakcyjnych przedmiotéw, lecz programowanie prze-
zy¢. Jak pisze Flusser:

! O montazowych strategiach zestawiania i komponowania oraz ich
ekspansywnodci pisalem szerzej w innym miejscu. Zob. A. Pastuszek,
Montaz jako konstrukcyjna zasada nowoczesnego §wiata, w: Terytoria
kultury — topografia obecnoéci, red. A. Pastuszek, S. Konstariczak,
Zielona Goéra 2013, s. 97-104 oraz A. Pastuszek, Konstruowanie pod-
miotu — montazowe praktyki artystyczne, w: Res philosophica: szkice
z filozofii wspolczesnej, red. H. T. Mikolajczyk, Stupsk 2011, s. 41-54.

? Manovich, On Totalitarian Interactivity, za: M. Tribe, Przedmowa,
w: L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, s. 27.
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Wyrazny rozdzial miedzy opracowywaniem informacji
(ludzkie zadanie) a ich odciskaniem na przedmiotach
(zadanie zautomatyzowane) pozbawil sensu artystyczna
aktywno$¢ w postaci produkgji ,dziel”. Czlowiek nie be-
dzie juz wytwdrcq przedmiotéw (homo faber), lecz kom-
pozytorem informacji (homo ludens) [3, s. 50].

Niewatpliwa atrakcyjno$¢ nowych technologii dla
wspolczesnych tworcow, ostabiajaca moc wskazanych weze-

$niej dylematéw, potwierdza jedynie niesamowity urok
fantasmagorii, jaka stanowi wirtualna przestrzen bycia.
Niewykluczone zatem, ze powinni$my stale ulega¢ presji fan-
tazmatu, iluzji, ktéra zapewniaja nam zaréwno obrazy, jak
i stowa. Pozwalaja nam one zapomnie¢ o fiaskach, do kto-
rych wiodly nas wielokrotnie miraze ustanawiania trwalego
tadu na réznych poziomach spolecznego zycia. Mundus vult
decipi, ergo decipiatur.
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Pastuszek A.
Digital subjection. Art in the Technology Trap

Abstract. Artistic practices have now been dominated by an aesthetic regime that has revolutionarily transformed them, making
works the result of free play—free from ethical meaning and the requirement to comply with rules—suspend the logic of perception.
All norms and principles governing the production of performances, including the hierarchy of topics, have also been abolished.
The images, which are subject to constant redistribution, have become part of this modified space of experience. We live in a world
filled with images and understand this world through images. That is why defining the status of an image in contemporary culture,
together with the dominant aesthetic strategies, may be the basis for understanding the processes taking place within it. The dynamics
of technological development made visuality a prerequisite for the redefinition of the social world. Visibility is thus a political criteri-
on, and thanks to new media the authorities can control and subjugate individuals more effectively.

Key words: aesthetic regime, image, visual culture, visibility, subjection.

ITacrymex A.
IIndppose niamopskysanHs. MHCTENTBO B TEXHOAOTIYHIN macTIi

Anoranist. Y MECTEIbKHX IPAKTHKAX HAPA3i AOMIHYE €CTETHIHHI PEXUM, KU TPAHCHOPMYBaB iX PEBOAIOI[IFIHIM YHHOM: POOOTH
€ Pe3yAbTaTOM BiAbHOI rpH (BiAbHOT — Bip eTHYHOTO HABAHTAKEHHS Ta 300608 I3AHHS CAIAYBATH MPABUAAM), IPUSYTIMHAIOYH AOTIKY
CIPUAHATTSL. YCi HOPMH i IPUHITUIIN, SIKME KePYBAAKCS IPH CTBOPEHHI eppOpMaHCiB, 30KpeMa iepapxist TeM, TaKOK OyAM BIAKHHYTI.
O6pasy, sKi € 06’ €KTaMH ITOCTIFHOTO IIOBTOPHOTO PO3MOBCIOAYKEHHS], CTAAN YACTUHOIO 3MiHEHOTO IIPOCTOPY AOCBiAY. MH JKHBeMO y CBi-
Ti, IOBHOMY 06pas3iB, i cripuitMaeMo cBiT Yepe3 06pasu. ToMy BUBHaYeHHS CTaTyCy 06pa3y B Cy4acHI KYABTYpi, pa3oM i3 Ii maHiBHAMM
€CTeTUYHVMH CTPATETsIMI, MOXe CTaTH 623010 AASL YCBIAOMAEHHS IIPOLIECIB, 110 BIAOYBAIOTbCSI B Liiit KYABTYpi. AMHAMIKH TEXHOAOTIY-
HOTO PO3BUTKY IePeTBOPHUAA Bi3yaAbHICTb Ha IEePEAYMOBY AAs IIePeBU3HAYEHHS COL[iaAbHOTO CBIiTY. BHAMMICTD, TaKUM YMHOM, CTa€E
HOAITHYHUM KPHUTEPIEM, 1 3aBASKU HOBHM MeAia BAAAA MOYKe KOHTPOAIOBATH Ta I AKOPIOBATH AIOAEH OiABII e(eKTHBHO.

Katouosi cr08a: ecreTinanmit pesxum, 06pas, BisyaAbHa KyABTYPa, BUAUMICTD, IATIOPSIAKY BAHHSL.
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