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Nie maluj¢ obrazdéw, nie krece filmow,
nie dbam o linie

[ don't paint pictures, don’t make movies,
don’t watch my figure

Streszczenie. Tekst stanowi autorski komentarz i analize prac malarskich i prac video. Polem zainteresowania tych prac jest problem
realnego istnienia i mozliwosci sztuki w tym zakresie. Poruszony zostal problem relacji miedzy sztuka a $wiadomoscig o charakterze
religijnym. W tekscie wyrazony zostal réwniez sceptyczny stosunek do idei autonomii sztuki. Opisywane dzialania artystyczne wska-
zuja znaczenie prze$wiadczenia o czg$ciowym zanurzeniu czlowieka w rzeczywistosci innej niz przyroda.

Slowa kluczowe: realnoé¢, istnienie, sztuka, liturgia, nadnaturalno$¢.

W sztuce ostatnich stu lat istnieje obszar dziatan, na
ktérym podejmowane sg proby wyrwania sztuki z kleszczy
funkeji dekoracyjno-dydaktycznych. Jest to jakby proba po-
wrotu do innej ery sztuki. Wiele z tych dzialait mozna okre-
$li¢ mianem metasztuki, czy tez w wezszym zakresie — me-
tamalarstwa. Polegaja one na autoanalizie form i konwencji
artystycznych, w tym malarskich. Operacji takich dokony-
wal na przyktad Marcel Duchamp, ale réwniez wyrosly na
innym gruncie Kazimierz Malewicz. Tego rodzaju analizy
mialy miejsce réwniez wczesniej, w postaci dziatan takich
jak ,Druga strona obrazu” namalowana w XVII wieku przez
niejakiego Cornelisa Gijsbrechtsa. Sa to dzialania zwigza-
ne z niezgoda na miejsce sztuki w aktualnej przestrzeni kul-
tury. Niekiedy sa to manifesty chybiajace celu, nieczytelne,
ale czesto w intencjach bardzo ideowe. Na pewno w znacz-
nym stopniu nurt ten byl obecny w ruchu awangardowym,
zaréwno przedwojennym jak i powojennym. Jakis strumien
tego rodzaju dzialan jest obecny w sztuce dzisiejszej. Sq one
zwigzane z przeswiadczeniem o cze$ciowym zanurzeniu czlo-
wieka w rzeczywistosci innej niz przyroda. Ich polem pene-
tracji jest po prostu to, co niepoznawalne na drodze my¢lenia
dyskursywnego — tajemnica, misterium. Dzialania te czgsto
uznajq warto$¢ i sens istnienia obszaru tajemnicy, a co za tym
idzie — warto$¢ rezygnacji z nadmiernego dazenia wyjasnia-
nia wszystkiego co sie na tym obszarze znajduje, wartos$¢ nie
yrozprawiania si¢” z nim.

Gléwnym problemem jaki sobie stawiam w mojej pra-
cy jest pytanie o mozliwo$¢ pokazania realnego istnienia.
Jest to rozwazanie relacji miedzy obrazem a istnieniem.
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Zastanawianie sie nad zwigzkami miedzy obrazem a bytami
réznych pozioméw, egzystujacymi na réznych pietrach. Sa
to problemy, ktére kultura artystyczna Zachodu stopniowo,
etapami eliminowata ze sztuki az w konicu porzucita w czasach
nowozytnych i skierowala sztuke malarska w innym kierunku,
co jak sadze réwniez przyczynito sie do powstania idei korica
malarstwa i korica sztuki w ogéle. Problem istnienia i uobec-
niania bytéw za pomoca sztuki, to sprawy blizsze kulturze
europejskiego Wschodu. Trzeba powiedzie¢, ze s3 to sprawy
dzisiaj w jaki$§ sposob zahibernowane. Wschéd europejski,
wielka cywilizacja grecko-chrzescijariska obecnie jest wlasci-
wie w tym zakresie nieaktywna. Moje zainteresowania sg jed-
nak ulokowane w tej tradycji. Te problemy prébuje rozpatry-
wac i pokazywac. Jednocze$nie mam tez $wiadomos¢, ze jest
to w znacznym stopniu samotna robota w obcym zywiole.

W ciagu ostatnich dwudziestu lat namalowalem i wyko-
nalem przy uzyciu réznych mediéw kilkadziesiat mniejszych
lub wigkszych prac i zbioréw prac odnoszacych sie do tych
spraw. Mozna je pogrupowa¢ w kilka ogélnych zestawow.
Tutaj przedstawie kilka przykladow.

Zanim jednak to zrobie chciatbym zwrdci¢ uwage na
pewne stanowiska wspolczesnej refleksji teologicznej na temat
sztuki. M6wi sie m. in. tak: ,Sztuka ikony nie jest sztuka auto-
nomiczna, jest ona wlaczona w misterium liturgiczne i jasnieje
sakramentalng obecnoscia” (Evdokimov, 1999: 82). Czym jest
liturgia? Jest akcja, ktora w pewnym sensie mozna okresli¢ jako
dziatanie artystyczne, ktorej zadaniem jest wzmocnienie czlo-
wieka upadtego. Jest to dzialanie, ktérego jednym z celdéw jest
wytworzenie sytuacji, §wiadomosci przejécia (Paschy) z jed-
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nego stanu w drugi, poczucia perspektywy wprowadzania do
Raju. Te okoliczno$ci pokazuja, sprawiaja, ze w obszarze sztu-
ki jest mozliwa jaka$ walka z nieprzezwyciezalnymi i glebo-
ko wpisanymi w $wiadomo$¢ ludzka ograniczeniami. Sztuka
jest tutaj wlaczona w krwioobieg wiekszej sprawy, silnej ludz-
kiej idei. Malarstwo, $piew, ruch, operowanie §wiatlem, w tym
miejscu nie s3 samotnymi wyspami, zdystansowanymi, ode-
rwanymi od pulsujacego zyciem ladu, tesknigcego, pragnace-
go i wyczekujacego. Tak samo jest w sztuce ludéw prymityw-
nych i tak bylo w sztuce cywilizacji starozytnych, np. w calej
artystycznej maszynerii zmartwychwstania w Egipcie, w ca-
tym systemie religijno-malarsko-rzezbiarsko-architektonicz-
nym towarzyszacym drodze w zaswiaty.

Teolog Paul Evdokimov stawia diagnoze sytuacji sztuki
w XX w.: ,Liturgia uczy nas dzi$ bardziej niz kiedykolwiek,
ze sztuka rozklada sie nie dlatego, iz jest dziecigciem swego
wieku, lecz dlatego, Ze stawia op6r swoim funkcjom kaptan-
skim: czynienia sztuki teofaniczng posréd zawiedzionych i po-
grzebanych nadziei, tworzenia ikony, Aniola Obecnosci,...”
(Evdokimov, 1999: 86). Mamy tu powiazanie tego, co w wie-
lu wspotczesnych rozwazaniach bywa rozdzielane: sztuki i re-
ligii. Podzial ten pojawit sie w momencie, w ktérym odkry-
to mozliwo$¢ autonomii sztuki, czyli uéwiadomiono sobie,
ze sztuka ma swoje wlasne sprawy, moze powazniejsze, moze
atrakcyjniejsze i mniej rozdzierajace niz religia. Nastapit mo-
ment, w ktérym $wiat sztuki stracit zainteresowanie ludzkimi
katastrofami i rozpacza. Z kolei refleksja religijna jak i teologia
nie tylko s przygotowane na rozpacz i katastrofe, ale w du-
zym stopniu cenig ten stan ludzkiego ducha jako punkt wyj-
$cia. Punktem dojcia jest poglebiona $wiadomos¢ i, mozna
powiedzieé, nowa jako$¢ zycia. Niektdre prady teologiczno —
filozoficzne dostrzegaja w takim stanie ducha wartos¢ pole-
gajaca na mozliwosci uéwiadomienia sobie istnienia sit wigk-
szych i powazniejszych od ludzkiej woli i od tego co moze po-
znaé ludzki rozum. Swiadomosé¢ taka buduje nadzieje jakiego$
udzialu w nadprzyrodzonej sile i wolno$ci. Mozna przypusz-
czaé, ze niezgoda na dodatnie warto$ciowanie stanéw rozpa-
czy, cierpienia, poczucia katastrofy jest zwigzana z dominacja
myslenia dyskursywnego, nie dopuszczajacego pozaracjonal-
nych mozliwosci wplywania na ludzka kondycje. Mozna chy-
ba tez postawic teze, ze jest to cecha postaw areligijnych. Tutaj
pojawia sie tez pojecie uobecnienia. Teologia ikony moéwi
0 obecnosci pokazywanej rzeczywisto$ci. Obraz malarski jest
faktem, ktory istnieje niezaleznie od wszelkich instancji we-
ryfikujacych, od teorii, norm estetycznych czy filozoficznych
idei (np. koncepcji sadéw smaku). Jest obecnoscia czegos, co
moze nie mie$ci¢ sie w zadnych dopuszczalnych racjach bytu,
co ,nie udowadnia, lecz pokazuje, nie przymusza przy pomo-
cy dowodoéw, lecz przekonuje i zwycieza przez oczywistos¢”
(Bulgakow, 1992: 159). Jest realnoscia rozgrywajaca si¢ i ogla-
dana tu i teraz: ,cala swoja teofaniczng warto$¢ czerpie ze swe-
go uczestnictwa w tym, co ,zupelnie inne’ <...> staje si¢ jakby
forma promieniowania” (Evdokimov, 1999: 156). Rozbity zo-
staje trojkat estetyczny: twérca — dzielo — odbiorca.

Teoretyczna refleksja nad sprawami sztuki i malarstwa
ma dzisiaj wyjatkowe warunki i sens. Nie jest tym samym co
na przestrzeni catych chyba dziejéw sztuki. Zawiera w sobie
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element usprawiedliwienia, dzisiaj bowiem nie jest oczywiste
po co sztuka i malarstwo istnieja. Bez tego elementu sztuka
w duzym stopniu pozostaje niema. Inaczej méwiac: potrze-
buje popularyzacji. Dawniej dobra lekcja sztuki byta wlasnie
liturgia. Dzisiaj sztuka jej nie potrzebuje (liturgia sztuki zresz-
ta tez). Potrzebuje za to promocji, albo wyjasnien, podpérek
i protez intelektualnych. Dlaczego tak sie dzieje? To jest jedna
z form inwazji my$lenia dyskursywnego. Tego procesu nie da
sie w sposob prosty odwréci¢. Wyjsciem nie jest znalezienie
whasciwych form dla sztuki. Raczej wyjéciem jest nieuleganie
presji pytania o sens istnienia sztuki i unikanie tworzenia ta-
two przyswajalnych czyli racjonalnych odpowiedzi i uzasad-
nien. Wyjéciem jest stawianie na fakty, niepoddawanie si¢
paradygmatom i refleksja nad rzeczywistymi tre§ciami — co
robie tak naprawde, a nie: czy naleze do sztuki. Jest to tez go-
towo$¢ narazania sie na $miesznos¢. Silny pierwiastek racjo-
nalny w rozstrzyganiu spraw ludzkiej sytuacji powoduje za-
nik znaczenia sztuki. Nie podejmuje sie znalez¢ tu precyzyj-
nej odpowiedzi na pytanie: od kiedy tak si¢ dzieje? Mozna
odwotac¢ sie do Lwa Szestowa, ktory wskazuje znaczacy histo-
ryczny moment jakim bylo uksztaltowanie sie greckiej filo-
zofii. Ale by¢ moze w ogéle nie mozna tego zjawiska umiesz-
cza¢ na planie rozwoju historii (Szestow przywoluje tez cal-
kiem serio opowie$¢ o grzechu pierworodnym). By¢ moze
jest to staly problem a zmienia si¢ tylko nasilenie obecnosci
tego pierwiastka w réznych momentach rozwoju ludzkosci.
W czasie kiedy jest wiecej ,racjonalnosci” jest rownocze$nie
mniej zwiazku sztuki z pytaniami egzystencjalnymi, sztuka
nabiera wiecej samoistnosci, autonomii zasad formalnych,
nie jest niezbedna ludziom do zycia, kontakt z nig nacecho-
wany jest dystansem, jest to kontakt raczej relaksacyjno —
terapeutyczny a nie duchowo — kontemplacyjny. Daleki je-
stem od osadzania wspolczesnej sytuacji, ale miejsce sztuki
w dzisiejszym zyciu wskazuje na nasilong obecnos¢ i wpltyw
wlasnie tego racjonalnego elementu w rozstrzyganiu spraw
kondycji ludzkiej. By¢ moze jest to faza schytkowa tej obec-
nosci. Ale ten wplyw i ta obecno$¢ sa wyrazne. Jest to czas
przekonywania, wyjasniania, argumentowania, nawet jakiej$
przemocy na poziomie mysli dyskursywnej. Mamy do czy-
nienia z czyms$ w rodzaju niedoboru elementdéw irracjonal-
no — dogmatycznych w myéleniu. Jest to czas zamkniecia
sie na sposoby malarskiego (w szerokim znaczeniu) oddzia-
tywania. Czyli czas rozchodzenia sie sztuki i spraw ludzkich.

Statki kosmiczne, Baterie

Malarstwo ze swoimi konwencjonalnymi, prostymi,
zasadniczymi $rodkami i mozliwoéciami formalnymi zosta-
to przeze mnie wykorzystane do rodzaju pozadyskursywne;
analizy spraw rozgrywajacych sie w §wiadomosci. Tworzenie
prostej formy na plaszczyZnie moze by¢ sposobem uswiada-
miania sobie istnienia jakich$ rzeczywistosci o charakterze
ponadmaterialnym oraz moze stwarza¢ mozliwos¢ przygla-
dania sie im lub ich ujawniania, ukonkretniania.

Praca polegata na poszukiwaniu prostych form wynika-
jacych z plaszczyzny obrazu — obiektu, na ktérym sie ma-
luje. Elementem znaczacym jest tutaj konwencjonalne po-
dobrazie, czyste, niezamalowane, lub biale naciagniete na
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Adam Molenda. Statek kosmiczny. 2000. Akryl, plétno (Adam
Molenda. Spaceship. 2000. Acrylic, canvas). Zrédto: Opracowanie wlasne

krosno ptétno. Czyli rzeczywisto$¢ w pewien sposob uswie-
cona przez tradycje malarskg a przez to czesto juz nieuswia-
damiana i oczywista. Jednocze$nie rzeczywisto$¢ negowana
przez niektére koncepcje sztuki wspdlczesnej i swiadomie
uniewazniana. Istotne jest dla mnie nie to jakie mozliwo$ci
formalne posiada to konwencjonalne podloze malarskie, czyli
rzeczy podlegajace analizie racjonalnej. Sg to zreszty sprawy,
szczegolnie w XX wieku precyzyjnie opisane przez artystow
i teoretykdw sztuki. Interesujaca dla mnie jest tutaj sprawa po-
wigzania tej specyficznej, czysto artystycznej rzeczywisto$ci,
tego wyodrebnionego, hermetycznego obszaru z obszarem
pozaartystycznym, ludzkim $wiatem z ludzkimi sprawami.
Powstalo pytanie: co moze mi powiedzie¢ ten obiekt? Czy
jego rzeczywisto$¢ ma jakie$ znaczenie dla mojej rzeczywi-
stosci, dla mojego zycia? Jego istnienie jest pochodng pew-
nego dziatu ludzkiej kultury — malarskiego warsztatu. Ten
warsztat jest z kolei skutkiem rozwoju wezeéniejszych kultur
artystycznych, ktére w poczatkowej fazie poruszaly si¢ w zu-
pelnie innej przestrzeni formalno-warsztatowej. Pierwszym
ypodobraziem” bylo najprawdopodobniej ludzkie ciato, péz-
niej skalne $ciany, §ciany budowli, rézne obiekty i formy prze-
strzenne, rzezby, czyli méwiac ogélnie: formy o charakterze
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plynnym, formy wpisujace si¢ w sposéb naturalny w prze-
strzen zyciowa czlowieka. Pojawienie sie podobrazia w posta-
ci sztywnej, plaskiej, ograniczonej i najczesciej prostokatnej
powierzchni jest zjawiskiem raczej pdznym w dziejach ma-
larstwa i powodujacym okreslone konsekwencje. Poczatkowo
byta to deska, ktéra réwniez funkcjonowata w innym kontek-
$cie niz pdzniejsze obrazy na plétnie.

Pl6tno naciagniete na krosno pojawilo sie mniej wie-
cej w XVI wieku. Spopularyzowalo sie w XVII-XVIII wie-
ku, czyli w czasach emancypacji sztuki. Nie chce tu wycia-
gac¢ zbyt daleko idacych wnioskéw ale mozna si¢ dopatrzeé
zwigzkéw emancypacji sztuki w stosunku do rzeczywistoéci
z ugruntowaniem si¢ konwencji malowania obrazéw na wy-
odrebnionej, wyizolowanej, wyabstrahowanej z rzeczywisto-
$ci, sztywnej, plaskiej powierzchni.

Podsumowujac mozna powiedzie¢, ze historia ma-
larskiego podobrazia zaczyna si¢ od ludzkiego ciala.
Konwencjonalne podobrazie spelnia zatem zastepczo role
naszego ciata, naszej najblizszej rzeczywistosci. Jest juz ,ukul-
turalniony’, ztagodzong wersja tej rzeczywisto$ci. Nadal jed-
nak jest rzeczywistoscia czysto ludzka o duchowych aspira-
cjach. Pojawiajacy sie na nim obraz jest, tak samo jak w prze-
sztosci, forma przechodzenia z jednej formy istnienia w inng,
przynajmniej w wyobrazni, do spelnienia nowego ciata i no-
wej ziemi. WyraZnie mozna wskaza¢ tu element dziatania
o charakterze paschalnym.

Przyjecie za punkt wyjscia takiego wlasnie przedmiotu,
niewielkich rozmiaréw blejtramu stato sie poczatkiem pracy.
Nie jest to zjawisko nowe. Szczegolnie w XX wieku podejmo-
wano taki punkt wyjscia. Interesujace dla mnie byly jednak nie
tyle mozliwosci formalne tego rodzaju zabiegu, ukryte i poten-
cjalne warto$ci malarskie (nie byly mi one jednak obojetne),
co jego realne istnienie, i swego rodzaju nieu$wiadomiona ab-
surdalno$¢ a zarazem nadnaturalno$¢ tego rodzaju przedmio-
tu. Obiekty takie jak kartka papieru, czy niezamalowane podo-
brazie, czysty blejtram, zagruntowana deska s3 przedmiotami
specyficznymi, i wlasnie dlatego, jak sadze, moga by¢ przed-
miotami godnymi uwagi. Ich cecha z jednej strony jest to, ze
sa to przedmioty niskiej rangi, jakby polowiczne, niepelne, po-
zbawione wartosci, trwajace w stanie u$pienia, wyczekiwania
na uzupelnienie, wzmocnienie, nadanie rangi. Z drugiej stro-
ny stanowia materialne podloze, podstawe, warunek niezbed-
ny dla zmaterializowania rzeczy, w zamierzeniu, wyzszej ran-
gi, uobecnienia rzeczywisto$ci bardziej subtelnych, ktore nie
s3 w stanie zaistnie¢ samodzielnie. Istnienie tych przedmio-
tow jest jakby posrednie, ale tez nasycone jakim$ potencjatem.
Zalozylem ponadto, ze moja praca z podobraziem moze tyl-
ko w niewielkim stopniu mie¢ charakter tzw. ,autorskiej kre-
acji’, a raczej moze by¢ wydobywaniem, wytawianiem czegos,
co juz w jaki$ sposob istnieje, co juz tam jest.

Czy ta odseparowana od rzeczywistosci forma podobra-
zia moze zawiera¢ w sobie ukryta jaka$ naprawde istniejaca

Adam Molenda. Statki kosmiczne. 2005. Zestaw, akryl, plétno.
(Adam Molenda. Spaceships. 2005. A set of paintings, acrylic,
canvas). Zrédlo: Opracowanie wlasne
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Adam Molenda. Bateria. 2001. Akryl, ptétno. (Adam Molenda.
Battery. 2001. Acrylic, canvas). Zrédlo: Opracowanie wlasne

rzeczywisto$¢, réwnie mocno a moze jeszcze bardziej odsepa-
rowang od $wiata? Czy przynajmniej stanowi przestrzen dla
jej zasugerowania? Malarska préba odpowiedzi na to pytanie
wygladata tak: moim zamiarem byta préba znalezienia sposo-
bu namalowania, w sposéb prosty i nie konkurujacy z ksztal-
tem i proporcjami podobrazia, czego$, co mogloby by¢ wize-
runkiem nieznanego przedmiotu, istnienia. Jak ono mogto-
by wyglada¢? Czy mozliwe jest przynajmniej zasugerowanie
jego ewentualnego wygladu i w ogéle mozliwosci istnienia?
Zaczalem od prostej czynnosci wynikajacej z obserwa-
cji proporcji podobrazia. Pierwszg rzecza jaka pojawila sie
na plétnie byl prostokat powtarzajacy proporcje formatu
20x30 cm. W ten sposéb powstalo kilka matych obrazéw
z umieszczonym na $rodku malym, $rednim lub wigkszym
prostokatem. Potem zaczalem wokot tego ksztattu improwi-
zowac. Pojawil sie kolor tta biaty lub czarny oraz kolor samego
prostokata czerwien i pomarancz. Tak powstaty obrazy, ktore
nazwalem Statkami kosmicznymi (ktore byly rowniez pokazy-
wane pod nazwa Lgdowanie lub Gwiazdy, chodzito o zwro-
cenie uwagi na niejasne pochodzenie). Stanowily one pocza-
tek dalszych malarskich zabiegéw. Wokoét prostokata zacza-
tem ostroznie improwizowa¢. Okazato sig, ze mozna w tych
warunkach catkiem duzo zrobié. Uruchomic¢ proces powsta-
wania form, by¢ moze wizerunki jakichs rzeczy gdzie istnie-
jacych. Najwazniejsza sprawg bylo stopniowe wydobywanie
ksztaltéw. Bez nadmiernej dowolnoéci. Chodzilo o takie bu-
dowanie aby nie dochodzilo do nadmiernych kolizji form, ra-
czej o powtarzanie, dodawanie rzeczy podobnych. Ponadto
zastosowalem tzw. $wiatlo wewnetrzne czyli metode budo-
wania $wiatla zaczerpnieta z malarstwa ikonowego polegajaca
na stopniowym rozéwietlaniu powierzchni przez dodawanie
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Adam Molenda. Baterie, fragment wystawy. 2009. Galeria

Otwarta Pracownia, Krakéw. (Adam Molenda. Batteries, fragment
of the exhibition. 2009. Otwarta Pracownia Gallery, Krakéw).
Zrédlo: Opracowanie whasne

jasniejszego koloru lub bieli. Jest to metoda opozycyjna do
metody $wiatla zewnetrznego, ktérego szczeg6lnym przypad-
kiem jest $wiatlociert wydobywajacy bryte przedmiotu, czyli
w pewien sposob uniewazniajacy plaszczyzne obrazu poprzez
iluzje, tworzenie sugestii odrywania si¢ wizerunkéw od po-
wierzchni obrazu. Ograniczeniem bylo zatem tutaj zachowa-
nie dwuwymiarowosci, czyli utrzymywanie wizerunku w sta-
nie pewnej nierealnosci, abstrakcyjnosci.

W ten sposéb powstato i nadal powstaje wiele prac.
Zobaczylem, ze skupiajac uwage na rzeczywistosci tak wyizo-
lowanej, odseparowanej, polowicznej, posredniej, niepel-
nej, mozna zbudowa¢ catkiem skomplikowany wewnetrznie
$wiat. I wazne dla mnie byly tutaj nie tyle pojawiajace sie for-
my iich struktura ile sam fakt ich odstaniania sie, ich wielo$ci
i wielowariantowosci. I pytanie: skad si¢ one biora?

Ten proces podpowiedzial mi mozliwo$¢ uruchomienia
nowego watku malarskiego. Przyjmujac, ze zrédlo jest bardzo
tajemnicze, sprobowatem pospekulowaé. Zaczatem dokony-
wa¢ modyfikacji formy centralnego prostokata. Szukalem
takiego ksztaltu, ktéry jest mozliwie najblizszy prostoka-
towi, ktdéry jednak posiadalby jaki$ element realny, zblizo-
ny do $wiata materialnego a przez to sugerujacy sens i prze-
mawiajacy jakimg$ znakiem. W ten sposéb powstata Bateria.
Byt to moment, ktéry dobrze pamietam, ktory jednak dosy¢
trudno mi opisaé. Powstal wizerunek przedmiotu o cechach
abstrakcyjnych, przedmiotu posiadajacego jednocze$nie kon-
kretny sens: obiektu kumulujacego, przechowujacego i udo-
stepniajacego energie. Skojarzenie pojawiajacego sie ksztaltu
z baterig uswiadomifo mi, ze podobny sens mozna przypisa¢
malarstwu w ogéle i moge powiedzie¢, ze ten wizerunek jest
moja malarska definicja obrazu.
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Adam Molenda. Latarnia morska, z cyklu: Baterie, plaza
w Mrzezynie. 2001. (Adam Molenda. Lighthouse, from the series:
Batteries, beach in Mrzezyno. 2001). Zrédlo: Opracowanie whasne

Jedna z najistotniejszych spraw, zwigzanych z tymi pra-
cami jest fakt ich jednorazowosci oraz w pewnym sensie —
plynnosci, mimo, ze sa malowane na sztywnym, stalym po-
dobraziu. Te obrazy istnieja i nabieraja sensu w konkretnym
miejscu, w kontekscie okre$lonej sytuacji. Nie istnieja same
dla siebie, w izolacji. Kazdy kolejny pokaz z uzyciem tych sa-
mych elementéw staje sie czym$ nowym. Niektore z nich, jak
np. Latarnia morska i Szalas (Ognisko), naprawde zaistnialy
tylko raz — ich istotg jest symbioza z jednym konkretnym
miejscem. Kazdy nastepny ich pokaz, w innym miejscu i kon-
tekscie w zasadzie mija sie z celem.

Dzialania zwigzane z cyklem Baterie stanowia sposob
na stworzenie sytuacji, w ktérej malarska abstrakcja nie jest
odseparowana od $wiata materii i codziennego doswiadcze-
nia. M6éwigc inaczej: jest to tworzenie sytuacji, ktore pokazu-
ja, ze calkowita odmiennoé¢ wizualna obrazéw od otaczaja-
cej rzeczywistosci stanowi dla tej rzeczywistoéci jakas istot-
ng i realng wartos¢.
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Jest to proba nawiazania do malarstwa, ktére spelnia
funkcje kulturows, funkgje liturgiczna i uwzglednia konkret-
ne miejsce ekspozycji, o czym pisal m.in. badacz sztuki Victor
Stoichita (Stoichita, 2011: 9). Tak szerokie rozumienie ma-
larstwa — wywodzi sie z epok dawniejszych, w ktérych nie
funkcjonowala sztuka w naszym rozumieniu, a ktére mozna
okresli¢ m.in. za Hansem Beltingiem (Stoichita, 2011:9), ja-
ko ere wyobrazenia. Sadze, ze mozliwe jest rowniez dzisiaj ja-
kie$ kompleksowe dziatanie malarsko-liturgiczne.

Pierwowzorami dla wszystkich tych prac nie sa obiekty
i przedmioty, od ktérych pochodza tytuly. Sa nimi za to takie
byty czy obszary rzeczywistosci, co do ktérych nie ma pewno-
$ci czy w ogole istnieja. Tytuly stanowia tutaj pewna sugestie
przyblizonej roli jaka te byty odgrywaja w naszym zyciu — wte-
dy kiedy sie pojawiaja. Malowanie tych obrazéw jest jakas for-
mg3 zastanawiania si¢ nad problemem niegodzenia si¢ czlowie-
ka z rzeczywisto$cia. Sa proba pokazania stanu $wiadomosci,
w ktérym mamy do czynienia z czyms, co wedlug naszego ratio
istnie¢ nie powinno, co jest niepotrzebnym zaswiatem albo czy-
sta glupota, ale chcemy, zeby istniato, trwato i towarzyszylo nam.

Z jednej strony s3 to obrazy, ktore probuja dopowie-
dzie¢ ogdlny problem istnienia obrazéw. Maluje sie bo $wiat
jest niepelny, staby, wybrakowany, ciemny, nie jest tym $wia-
tem, w ktérym powinni$my zy¢. Tworzy sig cos, co jest swo-
istym tymczasowym zrédlem $wiatla, energii, co przypomina
o istnieniu jakiej$ innej lepszej rzeczywisto$ci, podtrzymuje,
chroni i pozwala przeczekad. Z drugiej strony te prace sa mo-
ja osobista historia stabosci, jakims$ sposobem wypatrywania
nadziei gdzie$ indziej, poza obszarem mozliwych rozwiazan.

Po za

Wspélnie z Jarostawem Skutnikiem zrealizowali$émy
w 2004 roku w Palacu Mlodziezy w Katowicach projekeje
filmowg pokazujaca trase Cieszyn—Katowice—Cieszyn obser-
wowang z pozycji pasazera samochodu osobowego. Projekcja
skladata sie z dwdch potaczonych z sobg ,na styk” obrazéw.
Kazdy z obrazéw pokazywat tylko polowe pola widzenia pa-
sazera — jedna strone drogi. Na obu obrazach wida¢ przeciw-
ny wzgledem siebie kierunek jazdy. Kiedy na ekranie z lewej
pokazywana jest droga z Katowic do Cieszyna to na ekranie
sasiednim — droga z Cieszyna do Katowic. Projekcja sktada-

Adam Molenda. Szalas
(Ognisko), z cyklu: Baterie,
przelecz Ostry-Salas

w Beskidach. 2006. (Adam
Molenda Hut (Campfire), from
the series: Batteries, Ostry-Salas
Pass in the Beskids. 2006).
Zrédlo: Opracowanie wlasne
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la sig z dwéch sekwencji (kazda trwajaca 90 minut). Pierwsza
sekwencja (pierwsze 90 minut) to widok prawej strony dro-
gi z Cieszyna do Katowic i réwnoczeénie lewej strony drogi
z Katowic do Cieszyna. Druga sekwencja to widok lewej stro-
ny drogi z Cieszyna do Katowic i rOwnoczesnie prawej stro-
ny drogi z Katowic do Cieszyna. Tym samym na obu ekra-
nach réwnoczesnie zawsze pokazywana jest fizycznie ta sa-
ma strona drogi (strona $wiata) — przez pierwsze 90 minut
strona wschodnia, przez nastepne 90 minut strona zachod-
nia. Strony sa widziane zawsze z dwoch réznych perspektyw,
z przeciwnych punktéw widzenia. Powstalo ogélne wrazenie
przebywania we wzglednie normalnej przestrzeni i porusza-
nia sie¢ do przodu. Wistocie jest to rzeczywistos¢ ,jednostron-
na’, a ruch zawsze jest ruchem réwnocze$nie tam i z powro-
tem. W pewnym sensie obraz pokazuje bezruch.

Projekeji towarzyszylty dwie nakladajace sie $ciezki
dzwiekowe pochodzace z radia samochodowego.

W tej pracy zastosowane sa zabiegi troche zblizone do
tego, co robilo malarstwo hiperrealistyczne, troche do réz-
nych dzialann w rodzaju akcji Johna Cage’a. Mam na mysli
obserwacje zwyklej rzeczywistoéci, bezbarwnej, monoton-
nej i wpatrywanie sie w nia. Nie uciekanie od niej w fantazje
lub marzenia, nie modyfikowanie jej, nie deformowanie ale
kontemplowanie. Proby odkrywania nowych jej warstw przez
stwarzanie specyficznego kontekstu — przez przenoszenie,
przesuwanie, nakladanie czasu i przestrzeni. Stosowanie pew-
nej gry z pojeciami i z odczuwaniem czasu i przestrzeni.

Sadze réwniez, ze jest tu obecny pewien element du-
chowosci wschodniej (mysle o prawoslawnej, ale prawdopo-

Adam Molenda. Antymateria — dwie wizje przybytku. 2016.
Klatka z filmu video. (Adam Molenda. Antimatter —
two visions of the temple. 2016. Frame from a video).

Zrédlo: Opracowanie whasne
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Jarostaw Skutnik,

Adam Molenda. Po za.

2004. Klatka z filmu video.
(Jarostaw Skutnik, Adam
Molenda. Out-side. 2004.
Frame from a video).

Zrédlo: Opracowanie wlasne

dobnie tez w jakim$ stopniu — dalekiego Wschodu) — ele-
ment polegajacy na prébach przebicia sie przez powierzch-
nie materii i §wiata wrazen oraz polegajacy na nieufnosci wo-
bec ludzkiej aktywnosci i nadgorliwosci, ktére afirmujac ten
$wiat utwierdzaja nas w ztudzeniach osiagania czego$ i docie-
rania do jakiego$ celu.

Antymateria — dwie wizje przybytku

Przebywajac w Sanktuarium w Licheniu odczulem, ze
widze te rzeczywisto$¢ na dwa sposoby, jakby z dwoch réz-
nych perspektyw, ktére nakladajg si¢ na siebie. Jedna i ta sa-
ma rzeczywisto$¢ ujawnita dwie natury. Nie jest to by¢ moze
odkrycie nadzwyczajne — taka dwoisto$¢ odbioru w kontak-
cie z réznymi rzeczywisto$ciami zdarza sie. Jednak w jakis za-
skakujacy sposob to zjawisko ujawnilo mi sie w tym miejscu.
Sprobowatem pokaza¢ te sytuacje w formie filmu video, do
ktérego wprowadzilem réwniez teksty biblijne. Moje odczucia
pozwolilem sobie przyréwna¢ do opisanych w Biblii dw6ch
wyobrazeri przybytku Pariskiego, Swiatyni Boga. Z jednej stro-
ny do starotestamentowych wizji Mojzesza i Salomona a z dru-
giej strony do wizji Jana Apostota. W wizjach tych sa wyrazone
dwa wspdlistniejace i przenikajace sie porzadki (i jednocze-
énie dwa systemy przekazu). Z jednej strony — $wiat regu,
porzadku zrozumialtego przez ludzi, z drugiej strony — rze-
czywisto$¢ Laski, rzeczywisto$¢ niewytlumaczalna, przekra-
czajaca miare rozumu i wyobrazen o tym co mozliwe: z jed-
nej strony blask reka ludzka uczyniony, z drugiej strony blask
nadnaturalny (ayeipomoinrog). Sadzg, ze oba te porzadki, maja
swoja wartos¢ i role do odegrania w naszym zyciu.
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Molenda A.

I don’t paint pictures, don’t make movies, don’t watch my figure

Abstract. The text is author’s commentary and analysis of painting and video works. The field of interest in these works is the problem
of real existence and the possibility of art in this area. The problem of the relationship between art and religious consciousness was
discussed. The text also expressed a skeptical attitude towards the idea of the autonomy of art. The artistic activities described indicate
the importance of a beliefin a partial immersion of man in a reality other than nature.

Keywords: reality, existence, art, liturgy, supernatural.

Moaenpa A.
51 e MaArO¥0, He 3HiMAar0, He CTeXY 3a piryporo

Asnoranist. TekcT € aBTOpCBKIM KOMEHTapeM AO XKHBOIMCHUX Ta Biaeopo6it. OmrcaHi TBOpH 06’ €AHYE IPOOAEMA PEaABHOTO iCHYBaHHS
i MOXXAMBOCTI MECTeIITBa ¥ 1jiit cdepi. Po3rasiHyTO MpobaemMy BiAHOIIEHHS MK MHUCTEIITBOM Ta PeAirifiHo0 cBisoMicTio. ¥ TeKCTi BH-
CAOBAEHO CKeNTHUYHE CTaBACHHS IITOAO iAel aBTOHOMII MUCTelTBA. AOCAiAXKEeHI MUCTeIbKi MPaKTUKH BKa3yIOTh Ha BAKAMBICTDh 60pai
JaCTKOBOTO 3aHYPEHHS AIOAMHH B PEAAbHICTD iHIIY, HXX IPUPOAHY.

Katouo6i cr08a: peaabHiCTD, iCHYBaHHsI, MECTELITBO, AITYPrisl, HAATIPHPOAHE.
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