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Oleg Tistol: wizualna historia
ukraiﬁskiej tozsamosci

Oleg Tistol: A Visual History
of Ukrainian Identity

Streszczenie. Artykul analizuje jezyk wizualny, formy ekspresji oraz tematyke tworczoéci uznanego ukrainskiego artysty Olega
Tystola. Zostaje ukazane w jaki sposob artysta buduje na plaszczyznie swych obrazéw/plécien specyficzng przestrzen artystyczna,
dzigki ktorej przedstawione obiekty, znaki i symbole wiaza sie w aksjologiczne konfiguracje wyrazajace artystyczna wizje Tystola
na temat ukrainsko$ci. Zmieniajac jezyk wizualny, formy ekspresji, tematyke tworczych poszukiwan, Tistol pozostal wierny ,wizji
obrazu’, ktéra mial od zawsze. Przedmiotem zainteresowania badan artysty ciagle pozostaje tradycja narodowa oraz jej wspolczesne
interpretacje. To wlasnie refleksja kulturowa na temat nowej i ,starej” mitologii historii Ukrainy, uzyskata w wersji Tistola nowej
wizualizacji: juz nie klasycznie ilustracyjnej, ale analityczno-wizualnej. Doskonale zostal tutaj podkreslony kontekst postradzieckich
realiow i poszukiwanie narodowych wyznacznikéw przez Ukraincow.

Wéréd ukrainskich artystéw, ktérych nazwiska znane
s3 poza Ukraing, Oleg Tystol (ur. 1960) jest jedna z kluczo-
wych postaci. Zaczatl jako przedstawiciel ukrainskiej Nowej
fali (1990) [3]; wtedy uksztaltowala sie réwniez jego arty-
styczna wizja, ktorej celem jest ironiczny komentarz populi-
stycznych postaw i zjawisk, w ktdre, zaraz po uzyskaniu nie-
podlegto$¢ od imperium sowieckiego, byla bogata historia
Ukrainy. Do dnia dzisiejszego — juz od trzydziestu lat —
Tistol jest jedna z wyrdzniajacych sie osobowoéci wspolcze-
snej sztuki Ukrainy. Jest to artysta, ktérego uzna¢ mozna za
symbol transformacji ukrainskiej kultury przelomu sowiecko
/postsowieckiego, i jednoczesnie jako pewne constans arty-
styczne nowej ukrainiskiej tozsamosci.

Na poczatku 1990 na scene sztuki ukrainskiej wkroczy-
ta nowa generacja odwaznych artystéw, ktérych prace spo-
wodowaly swego rodzaju estetyczny przewr6t w ukrainskiej
grafice, ktory jednak nie przypominat innych rewolucyjnych
zmian w krajach post-imperialnych. Artyéci z drugiej poto-
wy 1980 roku, uwolnieni od ograniczen socrealizmu, stwo-
rzyli ruch Nowej fali, ktéry okreslit przyszla perspektywe ar-
tystycznego zycia Ukrainy oraz wniést do swiadomodci arty-
stycznej takie cechy jak intelektualizm, analityczno$¢, ironie,
krytycyzm. Nowa fala przyczynil sie do istotnych wizualnych
zmian w artystycznym postepie, i w ten sposob wiaczyta sztu-
ke ukrainska w rzeczywisty $wiatowy obieg. Tistol byl jednym
z kontestatoréw realizmu socjalistycznego w sztuce ukrain-
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skiej, ktory przeksztalcit zasade ,zaskakiwania widza” w rdzen
wlasnej oryginalnosci w artystycznym procesie malarskim.
Zainteresowanie tworczoécig Tistola wydaje wazne,
poniewaz jest on jednym z najzdolniejszych przedstawicieli
ukrainiskiej Nowej fali. Szczegdlnie znaczacym jest eksploracja
przez niego — w ciagu calej drogi twoérczej — watkéw doty-
czacych narodowych stereotypéw i mitéw. Ta cecha jego pra-
cy polega na gruntownej i glebokiej analizie artystycznej oraz
estetycznej ukrainskiej $wiadomosci, historii i kultury; takze
na poszukiwaniu narzedzi, ktére pozwolilyby zobaczy¢ roz-
norodne zmiany w historii i kulturze ostatnych trzydziesci lat.
Pojecie ,stereotypu” ma zazwyczaj znaczenie nega-
tywne, bo odwolujace sie do przewidywalnosci i szablonu.
Jednak w interpretacji Tistola zdaje si¢ ono traci¢ swojg war-
to$¢ ujemna, stajac sie integralng czescia kultury, integralna
czescia tradycji i jezyka artystycznego. Tistol rozpatruje te
pojecie w nowym kontekscie, ,probuje przywrocic stereoty-
powi ,utracone piekno, umieszczajac jego szablonowy powab
w nieszablonowych sytuacjach i kombinacjach” [S, s.171],
zmieniajac sposob widzenia poprzez wyluskanie ze znane-
go srodowisko i umieszczenie w odmiennym i niezwyklym.
Tematowi poszukiwan oraz identyfikacji tozsamosci na-
rodowej po$wiecil Pistol wiele projektow realizowanych przez
dziesieciolecia, wéréd nich byly takie jak ,Ukrairiskie pienia-
dze”, ,Muzeum architektury”. W pracach tych artysta taczy
tradycje pop-artu., kubizmu, neo-ekspresjonizmu i koncep-
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Oleg Tistol. Reunion. 1988.
Pl6tno, olej, 270 x 240 cm
(z kolekcji PinchukArtCentre, Kijéw)

tualizmu, z osiggnieciami ukrairiskiej szkoty malarskiej, ukra-
inskiej awangardy poczatku XX wieku, z grafika Georgija
Narbuta/ Heorhiy Narbut, a takze z ukrairiskim malarstwem
ludowym. Bogata w réznorodne aluzje historyczne, kulturowe
i wizualne, twérczo$¢ Tistola przycigga uwage wlasnie dzieki
wysitkowi artysty, aby przekaza¢ cale spektrum symboliczne-
go kregu, ktéry stanowi o ukrairiskiej tozsamosci narodowej.

Posta¢ Tistola jest rowniez interesujaca, z tego powo-
du, ze artysta kilkakrotnie radykalnie zmienial $rodki wyra-
zu artystycznego i odwolywat sie do réznych form wizual-
nosci, probujac wyrazi¢ wlasne idee w malarstwie, rzezbie,
fotografii i instalacjach. Jednak niezmienna pozostaje wizja
wizualna/wizja obrazowa. Artysta jest jednym z nielicznych,
ktorzy postrzegaja kulture narodowa wilasnie w sposéb obra-
zowy — jako najbardziej tradycyjny dla Ukrainy artystycz-
ny sposob wyrazu.

Poczawszy od drugiej polowy lat osiemdziesiatych, kie-
dy zakoriczyl sie eksperyment wprowadzania i funkcjonowa-
nia realizmu socjalistycznego, a wraz z nim dokonat si¢ upa-
dek charakterystycznej stylistyki ,optymistycznej percepcji
$wiata™, ukrainiska wizualno$¢ musiata rozwijaé si¢ po swo-
jemu. Ukrainiscy arty$ci wkroczyli na terytorium praktycznie
nieograniczonych mozliwosci zrozumienia, na terytorium na
ktérym niezbedne okazato sie przemyslenie swiatowego dzie-

1 . .
Zawsze byla ona ,martwa i shomogenizowana”.
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dzictwa intelektualnego i artystycznego. Integracja z miedzy-

narodowg przestrzenia kulturalng stala si¢ catkiem realna.
Arty$ci musieli rozstrzygna¢ dwa wazne problemy jed-

noczesnie, poruszajac sie jak gdyby w przeciwstawnych cza-

sowych wymiarach. Po pierwsze przeanalizowaé przeszle
osiagniecia narodowej awangardy na poczatku XX wieku,
a z drugiej strony zasymilowa¢ aktualne trendy z innych kra-
jow, i wkroczy¢ w ten sposdb na arene $wiatowa.

Autorzy Nowej Fali natychmiast wlaczyli swoje dazenia
w krag postmodernizmu, ktéry w $wiecie juz upadal. Wazna
cechg tego kierunku byto to, ze promowal on sztukqg bez auto-
ra (o ktérej Heinrich Wolftlin $nil na poczatku XX wieku). Jak
wiadomo, postmodernizm stara si¢ odwolac i ogdlnie znisz-
czy¢ autorski czynnik w formach wizualnych, zniwelowad styl
autora. Takie teoretyczne wytyczne byly sprzeczne z zasada-
mi praktyki artystycznej ukrainiskich artystow.

Nowa sztuka wprowadzita w ukrairiska przestrzeni for-
my nowego, nieznanego dotychczas myslenia wizualnego
»gdzie ten lub inny jezyk, formalno-plastyczne $rodki, mate-
rialy, ustalone konstrukcje obrazowe sa niezbednymi $rod-
ki wyrazu koncepcji autora” [1, s. 372], ktérej znaczenie jest
spowodowane oryginalnym punktem widzenia, glebokim
przezywaniem aktualnych probleméw kultury, ewaluacja wy-
miaréw sztuki, pomiar aktualizujacych, ,zdolnoéciag do ujaw-
niania miejsc, w ktérych zachodza na siebie rézne do$wiad-
czenia spoleczne, osobiste, historyczne” [1, s. 372].
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Nowa fala powstala w okoliczno$ciach ukrairiskiej kultu-
ry ,bez archiwum’, czyli bez systematycznej asymilacji histo-
rii wlasnej — i oczywiécie — sztuki $wiatowej. Z tego powo-
du najwazniejszym zadaniem bylo ,analizowanie przeszltosci’,
formalizacja i intelektualizacja tradycji. Znamienne, ze jed-
na z najbardziej widocznych, jaskrawych tendencji w sztuce
Nowej Fali byl neobarok.

Jak pisze Tamara Hundorowa ,barok, tak czy inaczej,
traktowany jest jako, estetycznie plodna i cenna sama w so-
bie organiczna forma twérczoéci, ktéra jako jedyna w kultu-
rze ukrainiskiej miala szanse na swobodny rozwéj” [2,s. 193].
I w tym nawiazaniu do okresu przednowoczesnego baroku,
intencje ukrainskich artystéw okazaly sie zasadniczo bliskie
sztuce wloskiej Transavangardy. Jednoczylo ich zainteresowa-
nie wiasna historia, a przede wszystkim neobarokiem, i po-
nownym przepracowaniem jego obrazowosci, co bylo prze-
ciez charakterystyczne dla estetyki postmodernistycznej.

Zwrot Tistola w strone estetyki baroku ukrairiskiego
XVII-XVIII wieku (jako ,gléwnej” epoki kultury ukrainskiej
wizualnej), ktéry w dzielach z konica lat 1980 urzeczywistnia
sie w postaci prezentacji autorskich aluzji na temat mitéw hi-
storycznych, od poczatku ukazuje go jako oryginalnego ar-
tyste. Jednoczes$nie wyraznie odréznia si¢ od innego nurtu
ukrairiskiej Nowej fali, czyli tak zwanej Gorgcej linii. Jednakze
uksztattowanie si¢ Tistola jako twércy oryginalnej formy ar-
tystycznej dokonalo sie juz wczesniej.
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Tistol przeszedl wszystkie etapy edukacji artystycznej:
skonczyt podstawowa szkole artystyczna w Mikolajowie,
gdzie uczyli artyéci tzw. szesdziesiatnicy; w 1974 roku zo-
stal uczniem Republikanskiej Sredniej Szkoly Artystycznej
w Kijowie im. Tarasa Szewczenki, w ktdérej w roznych czasach
uczylo si¢ wielu innych znanych artystow. Edukacja w szkole
artystycznej byla dla Tistola kamieniem milowym. Juz wtedy
w szkole zacznie sie formowac $rodowisko artystow kijow-
skiego undergroundu, z posréd ktérych wielu zwracalo sie
w strone pop-artu, to wlasnie ich kregu pojawia sie poglady
sprzeciwiajace si¢ systemowi sowieckiemu.

Poczatek lat 1970 byl okresem formowania si¢ nowej
generacji artystéw przyjmujacych postawe wewnetrznej
opozycji i uniwersalnej odpowiedzialno$ci/ $wiadomodci.
»Artysta zobowiazany jest do bycia rozumnym, nawet jedli
jego umyst wydaje si¢ paradoksalny” [4, s. 138], jak mowit
Oleg Tistol. Po studiach w Kijowie pracowat jako projektant
w Mikolajewskiej Fundacji Artystycznej. Prawie rok (1978
1979) malowat plakaty, szyldy, stojaki itp., czyli ,uprawial wi-
zualng agitacje”. Juz wtedy pojawil i stopniowo dojrzewat te-
mat ,stereotypu’, ktory artysta bedzie rozwija¢ w przysztych
projektach.

Gdy Tistol powrécil z wojska (Armia Sowiecka), roz-
poczela si¢ Pierestrojka, a wraz z nig aktywizacja srodowiska
artystycznego. Prace artystow Nowej fali wyznaczaly nowe
cechy ukrainskiej sztuki: refleksje odautorska, wage osobi-

Oleg Tistol. «JuBK>
(Poludniowe Wybrzeze
Krymu). 1989.

Pl6tno, olej, 60 X 60 cm
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Mykola Matsenko, Oleg Tistol. 17 Wrzesnia (Natsprom). 1995. Papier, olej, 248 x 576 cm

stych pogladéw, kulturowo-krytyczne stanowisko. Nowa fala
byta zjawiskiem przejsciowym historycznie, poniewaz z jed-
nej strony skonczyla si¢ epoka radziecka, z drugiej — zaczy-
nala sie epoka postsowiecka, to Tistol nie mdgt odrzuci¢ po-
przedniego do$wiadczenia.

Do wyroslego na tym doswiadczeniu krytyczno-arty-
stycznego pola dolaczyl nie tylko stereotyp narodowej tra-
dycji i historii Ukrainy, ale takze chronologicznie najblizszy
stereotyp radzieckosci. Sztuka tego przelomowego okresu
polaczyta kryzys kultury z krytyka jej radzieckich/ sowiec-
kich klisz i ,te witalng, radosna, zabawowa atmosfere, ktd-
ra ogdlnie charakteryzowala urok Nowej fali” [7, s.191].
Jednakze po zmieszaniu w swoich pracach réznych symbo-
li, mitéw i dystopii, sztuka ta przedstawita nowa wizje rze-
czywistoéci, gdzie ,otwarto$¢ na zycie i gra metamorfozami
sztuki byly warunkowane dramatycznymi napieciami korica
epoki” [7,s.191].

W drugim i trzecim roku Pierestrojki (1986-1987)
sztuka nonkonformistyczna wkracza z podziemnego obie-
gu do sal wystawowych; to moment kiedy koriczy sie presja
na jej tworcow. W trakcie dyskusji Olega Pistola z podobnie
myslacymi i kolegami formuluje si¢ nowe rozumienie ro-
li sztuki i dochodzi do glosu jego wlasny program twérczy,

Oleg Tistol. Roksolana.
1995. Plétno, olej,
280% 480 cm
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ktory gtowne idee zostaly ogloszone w 1987 roku w tekécie
programowym ,Granica wysitkéw narodowego posteklek-
tyzmu”/ BoAbOBa rpaHb HAIJiOHAABHOTO MOCTEKAEKTH3MY.
Historyk sztuki Olga Sviblova napisata: ,<...> w 1987 r.
w Kijowie nastapila eksplozja poteznej twdrczej energii. Stato
sie jasne, ze w mieécie ksztaltuje sie nowa orientacja arty-
styczna. Dzialania grupy ,Granica wysitkéw narodowego po-
steklektyzmu’ sa obecnie najbardziej interesujacym i obiecu-
jacym przejawem tej energii” [6, s. 39].

Arty$ci pracowali z na bazie watkéw i stylistyki zapozy-
czonych z ukrainskiego baroku. Jednak, chociaz aspekt zar-
tu stale pojawia sie w obrazach Tistola, to artysta, przedsta-
wiajac postacie Hetmanéw Ukrainy w ramie barokowego
ornamenty, nieustannie ,<...> kregli pewien dystans etycz-
ny miedzy ironig a podziwem, kping i podziwem dla piek-
na obrazéw. Kultura wewnetrzna i takt artysty przyczynity
sie do unikniecia kiczowatosci i do zachowania nieodlgcz-
nej wspolczesnemu postmodernizmowi niejednoznaczno-
éci” [6,s.35].

W ten sposéb Tistol wskazuje droge modernizaciji (ra-
czej postmodernizacji) sztuki ukrainskiej, ktora wydawalo sie
by¢ ,mocno wcisnigta w ramy folkloru i realizmu socjalistycz-
nego” [10, s.7]. Droga ta polega na realizacji idei ,nowego
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Oleg Tistol. Motywy Baryshivki '1. 1998. Akwaforta, wysoki druk, 30 x 32 cm

stereotypu” — zaréwno wizualnego, jak i stereotypu per-
cepcji — dotyczacego przede wszystkim historii Ukrainy.
Zatem Tistol jak wielu innych ukrainiskich artystow realizu-
je dazenie sztuki do uniwersalnosci i ogélnosci poprzez eks-
ploracje tego co lokalne, narodowe: urzeczywistnia tym sa-
mym idee sztuki jako odpowiedZ na popularny i przywiezio-
ny z Moskwy soc-art.

Idee grupy ,Granica wysitkéw...” weszly do programu
Ukrairiska nowej fali, jednak w nieco odizolowanej od ogdlnej
panoramy generacji formie. Konstantin Akinsza/ Kocrsiarus
Axnnma tak pisat w artykule programowym dotyczacym gru-
py: »<...> narodowi posteklektycy przeciwstawili ‘transcen-
dentalnemu kosmopolityzmowi postmodernistéw’ nie tyl-
ko zaktualizowang groteske, ale takze wlasng ‘ukrainisko$¢,
objawiajac ja fundamentem wlasnego programu” [2, s.26].
yUkrairisko$¢” jest tu rozumiana jako szeroki krag twérczych
dyskusji oraz jako ,narodowy model” sztuki, razem z jej
sprzeczno$ciami, zawilo$ciami, dramatycznym i kontrower-
syjnym do$wiadczeniem.

Od tego czasu wprowadzony przez Tistola temat ,anali-
zy stereotypdw’, wydawal si¢ dla ukrairiskiej sztuki niezwykle
owocny i obiecujacy. Obrany przez Tistol szlak ,subiektyw-
nego analizowania kontekstu narodowego” okazat sie bardzo
waznym, aktywnie angazujac sie w ,dialog lokalno$ci i uni-
wersalnosci, wyznaczajacy dzisiaj gtéwny nurt sztuki wspél-
czesnej” [7,s.93].
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Ukrainiski barok ponownie odkryty przez artystéw, za-
jat w ukrainskiej $wiadomosci dominujaca pozycje wsrdd in-
nych form artystycznych. W postaci malarskiej jako najbar-
dziej rozpowszechnionej formie sztuki na Ukrainie — i w ob-
razie jako jego postaci najbardziej rozwinigtej. Prezentowane
w odpowiedniej stylistyce wielkoformatowej, obrazy Tistola
sugeruja, ze artysta jako pierwszy odkryt glebokie pekniecie
w umysle, dotyczace ,obrazu” jako najbardziej tradycyjne-
go elementu kultury narodowej, jak i malarstwa w ktérym
»Nowa eklektyka” ukazywala nowe sposoby twérczej realiza-
¢ji. W tym konteksécie odwolanie sie do ukrairiskiego baroku
jako okresu przejéciowego, wyrazajacego nastroje transfor-
macji podobne do tych na Ukrainie XX w., byto uzasadnione.

Obrazy Tistolia z konica lat 1980 i poczatku lat 1990
,Pozegnanie Stowianki”/ Ilpomanns caov’suku (1987),
,Zjednoczenie”/ Bossepnanns (1988), ,Ich”/ Ix (1988),
,Suworow”/ Cysopos” (1992),,Zinovy Bogdan Chmielnicki”
3unosiit Boraan Xmeabnumpkuit (1993),,” (1987),,” (1988),
,(1988),,” (1992),,” (1990), ,Cwicz z butawami”/ Bripasa
3 6yaaBamu (1993 ) oraz inne prace, ironicznie, starannie skry-
wajac osobiste emocje, odtwarzaly §wiat ukrainskiego baroku
»Z jego rozmachem i patosem, groteskows kozaczyzna i folk-
lorystyczng naiwno$cia, mieszanka wzniostoéci i tego co ni-
skie, pickna i brzydoty” [8, s. 76].

Opéznienie rozwoju artystycznego Ukrainy w odniesie-
niu do wszystkich zjawisk europejskiego rozwoju kulturowe
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Oleg Tistol. Motywy Baryshivki "2. 1999. Akwaforta, wysoki druk, 30 x 32 cm

spowodowalo przyépieszone, przywlaszczenie doswiadcze-
nia, co$§ w rodzaju ,eksternistycznego” kursu, ktéry w 10 lat
mial odrobi¢ to co Europie zajeto niemal lat siedemdziesie-
ciu lat (od 1930 do 2000 roku). Umozliwilo to ukrairiskim
artystom plynne i przekonujace wlaczenie si¢ do globalnego
nurtu kulturowego, umozliwilo postugiwanie sie jezykiem
zrozumiatym dla $wiata sztuki wspotczesnej. Malarstwo po-
nownie doszlo do glosu, teraz juz w nowatorskiej przestrze-
ni i samo rozumienie malarstwa, jego realizowanie i funkgjo-
nowanie, przez ukrainskich artystow stalo sie o wiele lepsze.
U swych podstaw zbiegalo si¢ ono teraz z ze znanymi na ca-
tym $wiecie pomystami na temat uprawiania, znaczenia i ro-
li tego rodzaju sztuki.

Zmieniajac jezyk wizualny, formy ekspresji, tematyke
tworczych poszukiwan, Tistol pozostal wierny ,wizji obrazu’,
ktéra miat od zawsze. Na plaszczyznie plotna tworzy specjal-
na przestrzen artystyczng, w ktorej przedstawiane przedmio-
ty, znaki i symbole uobecniajg sie jako elementy artystycznej
rzeczywistosci posiadajacej wlasng warto$¢. Testujac przez la-
ta rézne formy jezyka wizualnego oraz tematyke twoérczego
doswiadczenie, Tistol pozostal wierny ,wizji obrazu’, ktéra
zajmuje gléwne miejsce w jego paradygmacie artystycznym.
Przedmiotem zainteresowania badan artysty ciagle pozostaje
tradycja narodowa oraz jej wspdlczesne interpretacje.

To wlasénie refleksja kulturowa na temat nowej i , starej”
mitologii historii Ukrainy, uzyskala w wersji Tistola nowej
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wizualizacji: juz nie klasycznie ilustracyjnej, ale analityczno
-wizualnej. Doskonale zostat tutaj podkreslony kontekst po-
stradzieckich realiéw i poszukiwanie narodowych wyznacz-
nikéw przez Ukraincow.

Patrzac na twérczo$¢ Tistola z punktu widzenia ogdlne-
go ukrainskiego nonkonformizmu w sztuce XX wieku, Lesia
Smirna wskazuje, ze ,post-nonkonformizm” zaktada odwota-
nie si¢ do szerokiego zakresu narodowej problematyki, w kto-
rym konflikt ,artysta / wladza” nie jest takim wyznacznikiem
jak w czasach totalitarnych. Zdaniem badaczki, wlasnie ob-
raz Tistola ,Zjednoczenie” (1988) uzna¢ mozna za prekur-
sorskie dla idei postkonformizmu. Po$wiecona wydarzeniom
tak zwanego ,zjednoczenia” Ukrainy z Moskwa w 1654 roku
i uznania Ukrainy za protektorat cara, praca trwa jakby kon-
tynuuje zaczety przez sze$¢dziesiatnikéw' intelektualny dys-
kurs, ktéry w tym czasie (1988) musial zosta¢ uznany jako
nacjonalistyczny [9, s. 305-306].

Jednak to, co w 1960 roku bylo postrzegane jako po-
wazne zagrozenie i wywolywalo szczegdlng uwage wladz,
w latach 1980 jest widziane jako groteskowe i wpisywalo si¢
w 0g6lng rame lekcewazenia ,zjednoczenia” oraz radziecko-
$ci” ,Ukrainiska SRR” stal sie pelnoprawna Ukraing.

! Szeé¢dziesigtnicy — subkultura radzieckiej inteligencji z pokole-
nia urodzonego w dekadzie 1925-1935 i publikujacego swoje utwory
wlatach 60. XX wieku (Wikipedia).
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Oleg Tistol. Ksiazka. 2013. P16tno, akryl, 280 x 300 cm

Tistol zajmuje wazne miejsce w ukrainiskiej sztuce
wspolczesnej, nie tylko jako cze$¢ historii Nowej fali, ale takze
jako wazny moment artystycznej refleksji o ukrainskiej prze-
szlosci. Tjedli figuruje w sztuce jako ,0soba prywatnie szano-
wana” — a takze jako gléwny zwornik ,ukrainiskiego postmo-
dernizmu” skupiajacego sie na ogélnych kosmopolitycznych
trendach i wloskiej transawangardzie, to jednak nadal pracu-
je w kregu narodowej tradycji i ukrairiskiego mitu, z utopia-
mi tej tradycji, jej stereotypowymi symbolami. Wtaénie dla-
tego jest on zwolennikiem estetyki plakatu, umownosci, zna-
ku stylistycznie bliskiemu pop-artowi. Wazne podkreslenie
jest to, ze Oleg Tistol zawsze podaza inng $ciezka niz pozo-
stali wspdlczesni artysci ukrainscy. Gléwna idea jego prac po-
zostaje przepracowanie i przemyslenie ukrairiskiej tozsamo-
$ci oraz analiza ukrainskiej mitologii. To wlasnie w ich tkwi
nienaruszlane Zrédlo narodowych warto$ci kultury Ukrainy.
W ten sposob Pistol podkresla jej znaczenie i miejsce w kul-
turze globalne;j.
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Oleg Tystol dat autorowi prawo
do publikowania reprodukcji jego dziet
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Abramowich I.
Oleg Tistol: A Visual History of Ukrainian Identity

Summary. The article deals with the visual language, forms of expression, the themes of the works of the famous Ukrainian artist Oleg
Tystol. He creates a special artistic space on the plane of the canvas, where the objects, signs and symbols depicted therein appear as el-
ements of self-value artistic reality. By changing the visual language, the forms of visual expression, and the themes of creative research
during his work, Oleg Tistol remains faithful to the “picture vision” that occupies a central place in his artistic activity. The national
tradition and its modern rethinking remain the objects of the artist’s study. The new and “old” mythology of the Ukrainian history re-
ceived its cultural reflection and was visualized anew in the works by Oleg Tystol—not in illustrative, but in analytic manner, through
the post-Soviet reality and the search for national self-determination.

A6pamosnu L.
Oaer TucToA: BidyaAbHa icTopist yKpaiHChKOi iaeHTHYHOCTI

Amnoranis. Y CTarTi pOsTASHYTO Bi3yaAbHY MOBY, pOPMH BUPKEHHs, TEMATUKY TBOPYOTO AOCBIAY BIAOMOTO YKPaiHCHKOTO MHUCTLS
Ouera Ticroaa. Bit cTBOproe 0COOAMBHIT XYAOXKHII IPOCTIp Ha IMAOLIHHI IIOAOTHA, A€ 300paskeHi HUM IIPeAMETH, 3HAKH Ta CUMBOAH
HOCTAIOTh eAeMEeHTAMHU CaMOIIiHHOI XyAOKHbOI peaAbHOCTi. 3MiHIOIOYH IPOTATOM CBOEI TBOPYOCTi Bi3yaAbHY MOBY, OPMH Bi3yaAbHOTO
BHCAOBAEHHSI, TEMATUKY TBOPYOTO AocAipxeHHS, Oaer TicTOA AMIIAETHCS BIPHIM «KapTUHHOMY GadeHHIO >, IO II0CiAd€ OCHOBHE MicIle
B IOTO MUCTEI[bKiil AlIAbHOCTI. O6’€KTOM AOCAIAXKEHHS XYAOXKHHUKA 3a AUIIAETHCS HAIlIOHAABHA TPAAUILiS Ta I CyJacHe epeO0CMHUCACHHS.
Came KyAbTypHa pedAaeKcist HoBoi i «crapoi» midpoaorii icropii Ykpainu — depes II0CTPAASHCBKY PeaAbHICTD i HONIYK HAIliOHAABHOTO
caMoBH3HaueHHsT — Habyaa B TBopuocTi Oaera Ticroaa HOBOI Bidyaaisaryii: He IAFOCTPATHBHOI, 2 aHAAITHYIHOL.
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